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প্ৰকাশক: 
ডঃ ৰামচৰণ ঠাকুৰীয়া 
গ্রৰধান সম্পাদক 


| ড।', " 
কিছুদিনৰ আগতে অসম সাহিত্য সভাৰ পৰাত স্পাদক, শ্ৰীযুত প্ৰফুল্ল চন্দ্ৰ ৰ 
ভট্টাচাৰ্য (ডিব্ৰুগড়) ডাঙৰীয়াই অসম সাহিত্য সভাৰ কাৰণে ‘অসমৰ | নু 


বিষয়ৰ এখনি পুথি লিখি দিবলৈ অনুৰোধ কৰিছিল। । কিন্তু সেই সময়ত হঠাতে মোৰ 
গুৰুতৰ ধৰণৰ এটা অসুখ হয়। ফলত পুথিখন অঁচিয়াই লওঁতেই লিখা বন্ধ কৰিব 
লগা হ’ল। অসুখত পৰি থাকি ময়ো কামটোলৈ সম্পূৰ্ণ পিঠি দিলৌ।. 

ইয়াৰ কেইমাহমান পাছত জীযুত ভট্টাচাৰ্য ডাঙৰীয়া দুবাবো আহি মোক পুথিখন 
যেনেতেনে লিখি দিবলৈ পুন: অনুৰোধ কৰিলেহি। তেখেত তিনিবাৰ আহি মোক 
অসমৰ চিত্ৰকলাৰ বিষয়ে পুথি এখন অসম সাহিত্য সভাৰ কাৰণে লিখি দিবলৈ 
অনুৰোধ কৰা সত্ত্বেও তেখেতৰ অনুৰোধ বক্ষা কৰিব নোৱাৰি বৰ লাজ পালৌ। 
সেই কাৰণে তৃতীয়বাবৰ অনুবোধত যেনে-তেনে পুথিখন লিখি দিম বুলি গাত ললোৌ। 
তেখেতে মোক পুথিখন লিখিবলৈ মাত্ৰ এমাহহে সৰ্ময় দিলে। ময়ো লাজতে আৰু 
অলপ দিনব সময় খোজাৰ পৰা বিৰত থাকিলোঁ। ময়ো অসুখীয়া গাৰেই লৰা-লৰি 
কবি ঠিক এমাহৰ ভিতৰত পুথিখন লিখি দিলোঁ। সময় নোপোৱাত পুথিখনৰ 
ভাব-ভাষাৰ ওপৰত চকু দিব নোৱাৰিলোঁ। 

অসমৰ চিত্ৰকলা অসমত হঠাতে আবিৰ্ভাব হোৱা বস্তু নহয়। অসমৰ চিত্ৰকল৷ 
ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ বিভিন্ন ধাবাৰে প্ৰৱাহিত হৈ ক্ৰম বিকাশৰ পথেবে আগবঢ়া এটি 
চিত্ৰধাৰাহে। ই এতিহ্যবাহী ভাৰতীয় চিত্ৰ ধাৰাৰ লগত স্থানীয় প্ৰভাৱেৰে পৰিপুষ্ট 
এটি ধাৰা। সেয়ে বুজিবলৈ সুবিধাৰ কাৰণে ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ ধাৰাৰ আধাৰতে 
অসমৰ চিত্ৰকলাৰ চমু আভাস দি বৰ্তমানৰ পুথিখন লিখি দিলো সুমী পাঠক সকলে 
পুথিৰ দোষ ক্ৰুটি মাৰ্জনা কৰি, মৰমেৰে পুথিখন গ্ৰহণ কৰিলে কৃতাৰ্থ হ’ম। পুথিৰ 
লগত উদাহৰণ স্বৰূপে বহু বঙী চিত্ৰ দিলে ভাল হ’লহেঁতেন। সেই কামৰ কাৰণে 
চেষ্টাও কবিছিলোঁ। কিন্তু প্ৰকাশৰ ফালৰ পৰা ধনৰ অভাৱৰ কথা উঠাত সেই কামৰ 
পৰা বিৰত থাকিলোঁ পুথিখন লিখাত “‘জ্ঞানদীপ”” আলোচনীত খণ্ড খণ্ড কৈ ওলোৱা 
মোৰ নিজৰ লৈখা গ্ৰন্থ--- ‘ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ ৰূপৰেখা”’ৰ পৰা বিশেষভাৱে সহায় 
লোৱা হৈছে। 

পুন: কোব ৰান মালি ৰি সফৰে অসমম মাতিল 
পুথিখন আগ বঢ়ালৌ। 
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কেবাটাও বছৰৰ ব্যৱধানত অসম সাহিত্য সভাৰ ৯২-৯৩ বৰ্ষৰ প্ৰধান সম্পাদক 
ডঃ: ৰামচৰণ ঠাকুৰীয়াই পুথিখনি প্রকাশ কৰি উলিওৱাৰ বাবে ড: ঠাকুৰীয়া আৰু 
আমাৰ আন্তৰিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন কৰিলোঁ। বিনীত 


গণ জীপ্ৰদীপ চলিহা 
গুৱাহাটী চন্দ্ৰ কুমাৰ আগৰৱালা 

পথ, 
গুৱাহাটী-১ 
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প্ৰধান সম্পাদকৰ একাষাৰ 


সাহিত্য, সংগীত, স্থাপত্য, ভাস্কৰ্য আদিব দৰে চিত্ৰকলাৰ ক্ষেত্ৰতো অসমৰ 
ইতিহাস যথেষ্ট প্ৰচীন আক গৌৰৱোজ্জ্বল। ইয়াতে ভাৰতৰ ৰাইগড় আৰু বিন্ধ্য-কৈষুৰ 
পৰ্বতমালাৰ নিচিনাকৈ প্রাগ এতিহাসিক যুগৰ গুহাচিত্রৰ অথবা অজস্তা ইলোৰাৰ 
দৰে এতিহাসিক যুগৰ প্ৰাচীন চিত্ৰাংকনৰ নিদৰ্শন পোৱা নগ’লেও প্রাচীন কালৰে 
পৰাই ভাস্কৰ্য আৰু স্থাপত্যৰ লগতে চিত্ৰকলাবো যে ধাৰাবাহিকভাৱে চচা হৈছিল 
তাত কোনো সন্দেহ নাই ৷ উষাৰ সপোনৰ পতিক ধৰাই দিবলৈ যক্ষ-বক্ষ, গন্ধৰ্ব-নবৰ 
পটতে আলেখ্য অকা মন্ত্ৰী কুম্ভাণ্ডব কন্যা চিত্ৰলেখাৰ কথা বাদ দিলেও সপ্তম শতিকাৰ 
মাজভাগত অসম ভ্ৰমণ কবা চীনা পৰিব্ৰাজক হিউৱেনচাঙে তেতিয়াৰ কামৰূপাধিপতি 
উল্লেখ আক বনমালৰ দিনৰ ‘তেজপুৰ-নগাও শ্ৰাণ্ট’ৰ তামৰ ফলি আৰু সুশোভিতকৈ 
সজোৱা নিধানপুৰ গ্ৰাণ্টৰ চিত্ৰই এই কথাৰ স্পষ্ট আভ৷স দাঙি ধৰে। বাণ ভট্টৰ 
হৰ্ষচৰিতত উল্লেখ আছে যে কামৰূপৰ ৰজা ভাস্কৰ বৰ্মনে কনৌজৰ ৰজা হৰ্ষবৰ্ধনলৈ 
‘সোণাৱালী বীাহেৰে তৈয়াৰী চৰাইব সজা’ আৰু চুলি আৰু ৰং থব পৰা লাওৰ 
লোটা লগোৱা বাকচৰ লগতে তিয়ঁহৰ ৰং আৰু একপ্ৰকাৰ ভেষজ পছৰ ছালেৰে 
তৈয়াৰী লিখাৰ সঁজুলিও উপহাৰ হিছাপে পঠিয়াইছিল। অসমৰ ৰাজনৈতিক আৰু 
সাংস্কৃতিক ইতিহাসৰ এক গৌৰৱোজ্জ্বল আভাস পালবংশীয় বজাসকলৰ বাজত্ব কালত 
(দশম-দ্বাদশ শতিকা) এই শিল্পকলাই এখোপ ওপৰলৈ উঠিছিল বুলি ভাবিবৰ থল 
আছে। খ্ীীপ্রদীপ চলিহাদেৱে ৰচনা কৰা অসমৰ চিত্ৰকলা নামৰ গ্ৰন্থখনিত ভাৰতীয় 
চিত্ৰকলাৰ পটভূমিত অসমৰ চিত্ৰকলাৰ এটি সুন্দৰ আভাস দিবলৈ যত্ন কৰা হৈছে 
আকু ইয়াত লেখকৰ অনুসন্ধানী মনৰ শিল্প সৌন্দৰ্যবোধ ৰসাৰত আৰু স্বৰ্গীয় বিচাৰ 
বিশ্লেষণৰ পৰিচয়োনিভুল কূপে প্রকাশ পাইছে। 
এই পুথিখনি প্রকাশ কবিবলৈ লোৱা হৈছে ভোগেশ্বৰ-কনকা ন্যাসৰ যোগে 
অসম সাহিত্য সভাৰ ১৯৯১-৯২ বৰ্ষৰ আচনি অনুযায়ী। এই ন্যাসৰ ধনভঁড়ালী 
শ্ৰীপ্রফুল্ল চন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য, ১৯৯১-৯২ বৰ্ষৰ সভাৰ সভানেত্ৰী ড: নিৰ্মলপ্ৰভা বৰদলৈ 
আকু প্ৰধান সম্পাদক নাহেন্দ্ৰ পাদুন প্ৰমুখ্যে কাৰ্যান্বাহক সমিতিৰ সদস্যসকললৈ 
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' আমাৰ আত্ভবিক শল ট 

শলাগ যাচিছোঁ। পুথিখনিৰ পুনৰীক্ষণ কৰি দিছে কবি তথা কলা 

সমালোচক 398, ফুকনদেৱে আকু বেটুপাতটো আঁকি দিছে জীধনঞ্জয় শৰ্মাই 

দুয়োজনলৈ আত্ভৰিক কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন কৰিলৌ। 
বা ৰবাব 
১ -- ৬৬% ৬২৪১ এ৯৭৭৬৮৷ আমাৰ শলাগৰ পাত্ৰ 

ৰ ৷ 
টক লো সৰহ কংচৰিলৈ সৰ হৈ ৃতজজতা জাপৰ কৰিল। গন 
ৱৈ সমাজৰ ভ কৰা বুলি জানিব পাৰিলে আমি আনন্দিত হ'ম। 


১ জানুৱাৰী, ১৯৯৩ সূ ছী) 
চন্দ্ৰকান্ত সন্দিকৈ ভৱন, যোৰহাট & 
অসম সাহিত্য সভা 
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সুচীপত্ৰ 


১। ভাৰতৰ প্ৰাগৈতিহাসিক গুহা- চিত্র 
২ । চিত্ৰকলাৰ যতঙ্গ 

৩ | মোগল চিত্ৰকলা 

৪। পাহাৰী চিত্ৰকলা 

৫ । পুৰণি অসমৰ চিত্ৰকলা 

৬। বৰ্তমান যুগৰ অসমৰ চিত্ৰকলা 


ভাৰতৰ প্ৰাগৈতিহাসিক গুহা চিত্ৰ 


আদিপ্ৰস্তৰ যুগ :--- 


প্ৰাগৈতিহাসিক যুগত মানুহৰ আদিম পুৰুষ পৰ্বতৰ প্ৰাকৃতিক গুহাত বাস 
কৰিছিল। সেই আদিম মানৱসকলে তেওঁলোক বাস কৰা গুহাৰ বেৰত তেওঁলোকৰ 
মনৰ ভাব ব্যক্ত কৰি কিছুমান বেখা চিত্ৰ আঁকি থৈ গৈছে। সেই ৰেখা চিত্ৰবোৰৰ 
পম খেদিয়েই আমি ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ আঁত ধৰিব পাৰৌ। 

প্ৰাগৈতিহাসিক এই যুগক প্ৰস্তৰ যুগ বুলি কোৱা হয়। এই প্রস্তৰ যুগটো পণ্ডিত 
সকলে তিনি স্তৰত ভগাইছে। আদি প্ৰস্তৰ যুগ (}31360]11}}10; ৪৫০), মধ্য প্ৰস্তৰ 
যুগ (}/[০5৪]]1]}}12 3০) আৰু নৱ প্ৰস্তৰ যুগ (০0111 %০]) ৷ প্ৰাগৈতিহাসিক 
এই গুহা চিত্ৰবোৰবৰ অঙ্কনৰ বয়স-_- খু:পূ: ৫০৫০,০০০ বছৰৰ পৰা খৃ:পু: 
১০,০০০ বছৰৰ ভিতৰত বুলি পণ্ডিত সকলে ভাবে। পৃথিৱীৰ বহুত ঠাইত 
বৰ্তমানলৈকে এনে প্রাগৈতিহাসিক যুগৰ গুহাচিত্র আবিষ্কৃত হৈছে। ইয়াৰ ভিতৰত 
স্পেইন, দক্ষিণ আফ্ৰিকা, দক্ষিণ ৰোডেচীয়া, ফ্ৰান্স, পৈৰু, আলাস্কা, অষ্ট্ৰেলীয়া, 
চঁ'ম, ভাৰতবৰ্ষ আদিয়েই প্ৰধান । 

ভাৰতবৰ্ষৰ কিছুমান ঠাইত এনে পুৰণি ঘুগৰ গুহাচিত্ৰ আবিষ্কৃত হৈছে। সেইবোৰৰ 
ভিতবৰত--- মধ্যপ্ৰদেশৰ মহাদেও পৰ্বতৰ গুহা, মধ্য ভাৰতৰ সিংহানপুৰ, বায়গড়ৰ 
ওচৰৰ কাল্ৰাপৰ্বত, উত্তৰ প্ৰদেশৰ কৈমোৰ পৰ্বত, বুন্দেল খণ্ডৰ মাণিকপুৰ, কৰ্ণাটকৰ 
হোচাঙ্গাবাদ, ঘাট শিলা আদিয়েই প্রধান ৷ ওপৰত উনুকিওৱা ঠাইবোৰৰ শিলৰ প্ৰাকৃতিক 
গুহাবোৰব শিলৰ খহটা বেৰবোৰত প্ৰস্তৰ যুগৰ তিনিট? স্তৰৰ মানৱে অকা চিত্ৰ 
আবিষ্কৃত হৈছে। এইখিনিয়েই ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ আদিম ছবি। 

আদি প্রস্তৰ যুগুৰ্ন ছবিবোৰ ৰেখাচিত্ৰ। শিলৰ জোঙা টুকুৰাৰে শিলৰ খহটা 
বেৰবোৰত অঁকা। ছবিৰ বিষয় জীৱ-জন্তু বা দলীয় চিকাৰ। জীৱ-জন্তুৰ তিতৰত, 
ডাঙৰ শিং থকা শৰপহু, মেথোন, হাতী, বাঘ, গঁড় আদিৰ ছবিয়েই প্ৰধান। মানুহৰ 
ছবিও বছত আছে। মানুহৰ ছবিবোৰ অঁকা পদ্ধতিও সকলো ঠাইতে প্রায় একে 
ধৰণব। একোডাল ৰেখা আঁকি, তাৰ মূৰত এটা শূন্য আঁকি মূৰ বুজাই, আন কিছুমান 
ৰেখাৰে হাত, ভৰি, বৃুজ্াই মানুহৰ প্ৰতিকৃতি আঁকিছে। ধেনু, কাড়, যাঠী-জোং 
'আদিও বেখাৰেই আকিছে। 


প্ৰাগৈতিহাসিক যুগত গুহাৰ বেৰত অঁকা চিত্ৰ-_ ‘চিকাৰৰ ডি (আদি সা 


তৈওঁলোকে আঁকি থৈ যোৱা গুহা চিত্ৰবোৰৰ পৰা সেই আদিম যুগৰ মানুহব 
জীৱন যাত্ৰাৰ বহুত কথাব সন্তেদ আমি পাও। 


২ 


তেওঁলোকে ডাঙৰ আক হিংস্ৰ জন্তু বোবলৈ ভয় কৰিছিল আৰু সেইবোৰ 
বধৰ চেষ্টা কৰিছিল। তেওঁলোকে সেই জন্তুবোৰ চিকাৰ কৰি খাইছিল আৰু চিকাবৰ 
আনন্দত দল পাতি নাচিছিল। আদি প্রস্তুৰ যুগৰ শিলৰ অস্্ববোৰ খহটা আৰু চটি 
আছিল৷ তেনে চুটি জোঙা অস্ত্ৰেবেই তেওঁলোকে বেৰত ৰেখা চিত্ৰবোৰ আঁকিছিল। 
মধাগ্ৰস্তৰ যুগ : মধাপ্ৰস্তৰ যুগত এই গুহাত বাস কৰা মানুহবোৰৰ জ্ঞান বুদ্ধিৰ 
তেওঁলোক শিলৰ অস্ত্ৰত খীজ কাটি কাঠ বা জন্তুৰ হাড়েৰে নাল লগাই লৈছিল। 
তেওঁলোকৰ অনস্ত্-শস্তবোৰ ‘বেছি জোঙা আৰু চোকা আছিল। সেইদৰেই ছবি 
আঁকিবলৈ লোৱা শিলৰ অস্ত্ববোৰ বেছি জোঙা 'আকু,মিহি ৰেখা আঁকিব পৰা বিধৰ 
'আছিল। 

লেইবিলৰাছবিবোযশীততৱৰ চিহিতেডৰ'চঁলী'ভাহিলগাচিই অৰ্কনলিছতিৰা 
বহুত উন্নতি হৈছিল। ছবিবোৰ দেখিলেই ছবিব বিষয়বস্তু চিনিব পাৰি। মানুহৰ 
ছবিবোৰত শৰীৰটো আঁকোতে এডাল ৰেখাৰ সলনি একোটা বগক্ষেত্ৰ আঁকি বেখাবে 
হাত ভৰি আকিছিল। সেই যুগৰ মানুহে কাঠ বা বাহত লতাৰে বান্ধি জখলা সাজি, 
তাব সহায়েৰে ওখ গছৰ ফল মূল আৰু মৌ বাহৰ মৌ-জোল পাৰি খাইছিল। সেইবোৰৰ 
হুবছ ছবি তেওঁলোকে গুহাৰ বেৰত 'আঁকি থৈ গৈছে। এই যুগত’চিত্ৰবোৰত গতিশীল 
ভঙ্গীৰ যোগ হ’ল। মানুহে নচা, বা দৌবা, জীৱ-জন্তুৰ পলায়ন আদি সুন্দৰকৈ 
ছবিবোৰত প্রকাশ পাইছে। অৱসৰ সময়ত ল’ৰা-ছোৱালীৰে একেলগে বহি থকা 
ভঙ্গীও ছবিত সুন্দৰকৈ ফুটাই তুলিছে। _ 


নৱপ্ৰস্তৰ যুগ : ৰ চিছবাৰ 7 মন ৰ 
মানুহবোৰৰ জ্ঞান" বুদ্ধিৰ যথেষ্ট উন্নতি হৈছিল। মানুহে, নিজৰ উলঙ্গ অৱস্থা ত্যাগ 
কৰি গছৰ বাকলি, ঘাহ আৰু জন্মৰ ছাল পিন্ধিবলৈ ল’লে; জুই জ্বলোৱা পদ্ধতি 
আবিষ্কাৰ কৰিলে, জন্তুৰ মঙহ জুইত পুৰি খাবলৈ ল’লে,' মাটিৰ পাত্ৰ জুইত পূৰি 
ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ শিকিলে, ডাঙৰ গছৰ কুণ্ডাৰ মাজডোখৰ খুলি নাও সাজি নদী 
পথেৰে অহা-যোৱা কবিবলৈ শিকিলে। ইয়াৰ লগে লগে তেওঁলোকৰ ব্যৱহৃত শিল 
হাড়, শিং আদিৰ অন্ত্ৰ আৰু-আন আহিলাবোৰৰ বহু উন্নতি হ’ল। তেওঁলোকে 
আনকি ফল-মূলৰ গছ-গছনি কবলৈও শিকিলে। 

লৱৰ বুজাম হা চিত্ৰৰ তৰ নিঠ্ামি তেওঁলো তম 3 বতৰ 
জানিব পাৰৌ। নৱ প্রস্তৰ-যুগৰ ছবিবোৰ বাস্তৱৰ অনুৰূপ। ছবিৰ গতিশীল ভঙ্গী 
সুন্দৰ। পশুৰ বিচৰণৰ বিষয়ে তেওঁলোকৰ সুন্দৰ অধ্যয়ন আছিল। বহুত জীৱ-জন্তু 


তেওঁলোকে ওচৰব পৰা চাই অধ্যয়ন কবিছিল। নৱ প্ৰস্তৰ যুগৰ ি 
:_ এই যুগৰ ছবিত বং দিয়া প্ৰথাব প্ৰচলন হ’ল। বং সাধাবণতে ক’লা, গেৰুৱা 
আকু হালধীয়াই আছিল। দুই এঠাইত উজ্জ্বল বঙা বঙৰো প্রয়োগ :্ক্ষ্য কৰা যায়। 
কিছুমান ছবিব বং স্থায়ী কবিবলৈ সেই’ চিত্ৰকৰ সকলে জীৱ-জস্তুব তেল (চবি) 


বং মিহলাই ছবিবোৰ আঁকিছিল। বং খুৱাওঁতে তেওঁলোকে জস্তুব নোমব তুলিকা 


ব্যৱহাব কবাবো প্ৰমাণ আছে। গছৰ কোমল আঁহেৰেও তুলিকা কৰি লৈছিল। এই 
‘যুগত অঁকা ছবিৰ বিষয়বোৰ বা জীৱ-জস্তুবোৰ ঘাইকৈ--- হাতী, গঁড়, ম’হ, মেথোন, 


বাঘ, হবিণ, শিঙাল শৰপহু, গাহৰি, কুকুৰেই প্ৰধান। কুকুৰব ছবিবোৰ চিকাবৰ = 


সঙ্গী পোহনীয়া কুকুবব। এই ছবিবোৰত এটি কথা বিশেষভাৱে লক্ষণীয়। পৰ্বতে 


__. অবণ্যে ভাৰতবৰ্ষ, সাপেৰে পৰিপূৰ্ণ । এনে হেন সনৰ্পপ্ৰধান দেশৰ গুহাচিত্ৰত ক’তো 


সাপৰ ছবি দেখিবলৈ নাই। সাপব ছবিব অনুপস্থিতিৰ কিবা গূঢ় কাবণো থাকিব 
পাবে। | 

এই যুগব বছ বঙব ছবিবোবত ছবিব বহি্বেখা ডাঠ ক’লা বা গেৰুৱা ৰঙেৰে 
আঁকি মাজত প্রয়োজনীয় বং খুৱাইছে। জন্তুৰ ছবিবোৰত ডাঠ-পাতল বঙৰ সহায়েৰে 
ওখ-চাপৰ সুন্দবকৈ ফুটাই তুলিছে। 


মধ্য প্রৰদৈশব মহাদেও পৰ্বততে পঞ্চাছখনবো অধিক ছবি আবিষ্কৃত হৈছে। 
ডূপালৰ ‘ভীমবেটকা’, ‘চিক্‌লদ’ আদি পৰ্বতৰ এনে গুহাচিত্ৰবোৰ বেছি উন্নত ধৰণব। 
সিন্ধু উপত্যকা সভ্যতাৰ চিত্ৰ কলা : নৱ প্রস্তৰ যুগৰ গুহাবাসী মানব সমাজৰ পৰা 
সিন্ধু উপত্যকাব নগৰৰ অট্টালিকাবাসী মানৱ সমাজলৈ বহু কালব ব্যৱধান ৷ সাংস্কৃতিক 
দিশত বিবাট পাৰ্থক্য। কিন্তু চিত্ৰ কলাৰ আলোচনাত আমি সেই দূৰত্বলৈ পিঠি দি, 
গ্রস্তৰ যুগব গুহা বা পৰ্ণ কুটিব বাসীব পৰা পোনেপোনে তাম্ৰযুগৰ নগৰ সভ্যতালৈ 
অহাৰ বাহিৰে আমাৰ আন উপায় নাই। কাৰণ এই বিবাট ব্যৱধানৰ সময়ব মাজ 
ভোখবৰ চিত্ৰকলাৰ কোনো নিদৰ্শন পাবলৈ নাই। গুহা এবি ক্ৰমান্বয়ে এই মানৱ 
সমাজে চিকাবব সলনি কৃষিক জীৱন ধাবণৰ অৱলম্বন কৰি ল’লে। পৰ্বতৰ গুহাত 
বাস কবিবলৈ এবি, নদীৰপাবব সাকৱা মাটিত পৰ্ণকুটিব সাজি গীও পাতি বাস 
কৰিবলৈ ল’লে। কোনো যুগতে মানুহে কলাৰ সহায়ত আত্মপ্রকাশ নকবাকৈ থাকিব 
নোৱাৰে। এই মধ্যকালব ব্যৱধানৰ সময়তো এই লোক সমাজে আগবদৰেই ছবি 
আঁকি মনব ভাৱ প্রকাশ কৰি হয়তো বহু ছবি আঁকিছিল। কিন্তু ছবি অঁকা থলি 


সম্পূৰ্ণ সলনি হ’ল। তেওঁলোকে বাস কৰা পৰ্ণ কুটিবৰ চাল-বেববোৰ গুহাৰ দবে 
বহল শিলব নহয়। তেওঁলোকৰ কুটিবৰ বেৰবোৰ আছিল গছপাত, ঘাঁহ, বনব। 
সেইবোৰত ছবি অঁকাটো অসম্ভৱ। হয়তো তেওঁলোকে মাটিব ফলক গঢ়ি, কাঠৰ 
ফলি সাজি ছবি অঁকাব কাবণে থল সাজি উলিয়াইছিল। হয়তো তেওঁলোকে এই 
ক্ষণস্থায়ী বস্তুবোবত বহুত বিষয়ব ছবি আঁকিছিল। কিন্তু সেই ক্ষণস্থায়ী বস্তুবোৰ 
কাহানিবাই কালৰ হাতত ধ্বংস হৈ নিশ্চিহ্ন হৈ গ’ল। সেই প্ৰগৈতিহাসিক মানুহ 
বোবৰ ছবি অঁকাটো এটা অৱসব বিনোদনৰ ব্যসন নাছিল। চিত্ৰ কলা তেওঁলোকৰ 
জীৱনব এটা অঙ্গ আছিল,--- চিত্ৰকলা তেওঁলোকৰ জীৱন ধাবণৰ এটা ৰীতি আছিল। 
তেওঁলোকে সুবিধাজনক ঠাইত জস্তুব ছাল, গছৰ বাকলি, কাঠবল,;: মাটিব ফলক 


‘আদি বহুত বস্তুত ছবি আঁকি লৈছিল। আনহে নেলাগে তেওঁলোকে দৈনিক ব্যৱহাৰৰ 


মাটিৰ পাত্ৰবোৰতো অসংখ্য ছবি আঁকি লৈছিল। তেওঁলোকে ছবি অঁকা মাটিৰ পাত্ৰবোৰ 
ভাঙি যোৱাৰ পাছত তাব খোলাকটিবোৰ অনাদৃত অৱহেলিত হৈ পৰি ব’ল। পোৰা 
মাটিব চৰু কলহ কালত নজহা-নপমা বস্তু। সৈই কাবণে সেই চিত্ৰিত খোলাকটিবোবৰেই 
আজি হাজাৰ হাজাৰ বছৰব পাছতো আমাক তাম্ৰ যুগৰ চিত্ৰকলাব সম্ভেদ দিয়ে। 
১৯২২ খৃষ্টাব্দত প্ৰত্নতাত্ত্বিক পণ্ডিত ৰাখাল দাস বন্দোপাধ্যায়ে আকস্মিক ভাৱে 
সিন্ধু নৈব পাবত, পাচ হেজাৰ বছৰৰ পুৰণি এখনি নগবৰ অৱস্থিতি উদ্ধাৰ কবে। 
তেওঁ খনন কাৰ্য চলাই সৈই ঠাইত মহেঞ্জোদাবো নামৰ বৰ্তমান জগৎ বিখ্যাত নগৰখনৰ 
সম্ভেদ পায়। সেই কথাত উৎসাহিত হৈ ইংবাজ চবকাববৰ তত্ত্বাৱধানত চাবজন মাৰ্চেল 
নামৰ এজন সুপ্রসিদ্ধ পণ্ডিতে ধাৰাবাহিক ভাবে আৰু প্রণালীবদ্ধ ভাৱে সেই ঠাইত 
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খনন কাৰ্য চলোৱাত প্রাগৈতিহাসিক সুসভ্য মানুহ বসবাস কৰা এখন সমৃদ্ধিশালী 
ইটাৰ নিৰ্মিত নগৰী ওলাই পৰিল। সেই নগৰীৰ ক্লাল নিৰ্ণয়ত সি খৃষ্টপূৰ্ব তিনি 
হেজাৰ বছৰ অৰ্থাৎ আজিব পৰা পাঁচ হেজাৰ বছৰৰ আগৰ বুলি প্ৰমাণিত হ’ল। 
ইয়াৰ গাছত প্ৰত্নতাত্ত্বিক সকলে নতুন, ঠাইত খনন কাৰ্য চলাই, আৰু কেইবাখনো 
তেনে প্ৰাগৈতিহাসিক যুগৰ নগৰৰ ধ্বংসাৱশেষ আবিষ্কাৰ কৰিলে। কলা সামগ্ৰীৰ 
বিজনি কৰি চাই পণ্ডিত সকলে দেখিলে যে, সেই সকলো ঠাইৰ অৱস্থিতি একে 
সময়বে।, সৈই ঠাইবোৰ হ’ল:-- ৰবি নদীৰ পাৰত ‘হড়াপ্লা’, সিন্ধুৰ ‘চান্‌ছদাড়ো’, 
আহমেদাবাদৰ ‘“লোথাল’, ৰাজস্থানৰ ‘কলিবনগন্্‌’, পাকিস্তানৰ ‘কটদ্বিজি’, ‘ৰূপাৰ’ 
আদিয়েই প্ৰধান৷ সেই প্রাচীন নগৰীত, আবিষ্কৃত সমলবোৰ চাই পণ্ডিত সকলে 
থিব কৰিলে যে, সিন্ধু উপত্যকাৰ পৰা গঙ্গা-উপত্যকালৈ এই বিস্তীৰ্ণ অঞ্চল জুৰি 
এই সুসভ্য,প্রাগৈতিহাসিক মানৱ সমাজৰ বসবাস আছিল। তেওঁলোকৰ, ব্যৱহাৰ্য 
সামগ্রীবোৰ সৈই কালৰ মেচোপটেমীয়া, মুনৰ এচিৰীয়া আদি দেশৰ তেনে সামগ্ৰীৰ 
লগত মিল আছিল। 
ওপৰত উনুকিওৱা, চব লৰ আফাপোষ মাটিৰ [(']'27800018) অসংখ্য 

মূৰ্তি আৰু পুতলা ওলাইছে।.মৃৰ্তিবোৰব কূপ বাস্তৱৰ নিচেই ওচৰ চপা বিধৰ। এই 
ঠাইৰ মাটিব প্রাত্ৰ আৰু তেনে পাত্ৰৰ খোলাকটিত অঁকা চিত্ৰাৱলীবোৰ অপূৰ্ব ৰূপৰ। 
কিন্তু-মানৱ মুণ্ডি গঢ়নত শিল, মাটিব ওপৰত যি. দক্ষতা শিল্পীয়ে প্রকাশ কৰিছে 
চিত্ৰত অঁকা মূৰ্তিত সেই দক্ষতা প্রকাশ পোৱা,নাই ৷ ভাৰতীয় প্ৰাগৈতিহাসিক নিদৰ্শনৰ 
আবিষ্কাৰৰ ভিতৰত সিন্ধুৰ মহেঞ্জোদাড় আৰু হড়াপ্লাৰ'আবিষ্কাবেই সৰ্ব প্রাচীন অর্থাৎ 
১৯২২ খৃষ্টাব্দৰ। সেয়ে এই সভ্যতা সিন্ধু উপত্যকা সভ্যতা বুলিয়েই জনা যায়। 


প্ৰাগৈতিহাসিক খনন" কাৰ্য্যত ক’তো অক্ষত অৱস্থাত কোনো চিত্ৰ আবিষ্কৃত 
হোৱা নাই। কেৱল চিত্ৰিত মাটিৰ পাত্ৰৰ খোলাকটিহে পোৱা গৈছে। এই ছবিবোৰ 
কুমাৰৰ পাগশালীত ভালকৈ পোৰা, নিমজ মাটিৰ পাত্ৰত অঁকা । বেছিভাগ চিত্ৰই 
অলঙ্কৰণ চিত্ৰ ৷ চিত্ৰব,ভিতৰ্ত__ গহ ফুল, পাত, চৰাই, জীৱজন্ত, ‘আৰু মানুহৰ 
চিত্ৰও আছে। মানুহৰ" চিত্ৰবোৰত ওুঁহী চিত্ৰাৱলীৰ(প্ৰভাৰ;লক্ষ্য৷ কৰা যায়। এই 
ছবিবোৰত ‘হালনীয়া, গেকরা আৰু ক’লা ৰঙৰ প্ৰাধান্য, বেছি ।,ৰং বোৰ ইমানেই 
স্থায়ী যে আৰু পাচ হেজাৰ বছৰ মাটিত পোত গৈ থাকিলেও সেইবোৰৰ ৰং অকলে 
ল্লাম হোৱা নাই। এই মাটিৰ পাত্ৰত অঁকা চিত্ৰাৱলীয়েই প্ৰাগৈতিহাসিক ভাৰতীয় 
চিত্ৰ কলাৰ লগত এঁতিহাসিক যুগৰ চিত্ৰকলাৰ অবিচ্ছিন্ন ধাৰাৰ যোগ সূত্ৰ। 
বৈদিক সাহিত্য আৰু সমসামন্নিক সাহিত্য চিত্ৰকলাৰ সম্তেদ: সিদ্ধ উপত্যকাৰ 
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গাহৰিৰ |চিও-মিৰ্জাপুৰ প্ৰাগৈতিহাসিক যুগৰ গুহাচিত্ৰ- 
সভ্যতাক সংস্কৃতিৰ ফালৰ পৰা বৈদিক যুগৰ সভাতা সংস্কৃতিৰ সময়লৈ বহুত দূৰ! 
সংস্কৃতিৰ পাৰ্থক্য প্ৰচূৰ। সিন্ধু উপত্যকাৰ সভ্যতা নগৰ সভ্যতা কিন্তু বৈদিক সভ্যতা 
ঘাইকৈ গ্ৰামীন সভ্যতা। এই পৃথক দুয়ো সভ্যতাৰ প্ৰামাণ্য চিত্ৰকলাৰ নিদৰ্শন আমাৰ 


হাতত নাই। সিন্ধু উপত্যকাৰ সভ্যতাৰ চিত্ৰাৱলীৰ আভাস আমাক মৃৎপাত্ৰৰ চিত্ৰাৱলীয়ে 


দিলেও, বৈদিক সভ্যতাৰ চিত্ৰাৱলী বুলি ঠিবাংকৈ ক’ব পৰা চিত্ৰ কলা আমাৰ হাতত 
নাই। বৈদিক সভ্যতাতো যে উচ্চমানৰ চিত্ৰকলাৰ চৰ্চা হৈছিল তাৰ সম্ভেদ আমি 
পাওঁ বৈদিক সাহিত্যৰ যোগেদিহে। বৈদিক যুগৰ পৰা ধাৰাবাহিক ৰূপে চলি অহা 
সংস্কৃত ভাষাৰ উপনিষদ, দৰ্শন, ধৰ্মশাস্ত্ৰ, মহাকাব্য, পুৰাণ, নাটাশাস্ত্ৰ, কামসূত্ৰ আদিত 
চিত্ৰ কলাৰ উল্লেখ, ব্যাখ্যা, বৰ্ণনা আদি উপচি আছে। তাৰ ভিতৰত বিষ্ণু ধৰ্মোত্তৰ 
পুৰাণৰ চিত্ৰসূত্ৰ, ভোজ নৃপতিৰ সমবৰাঙ্গণ সূত্ৰধাব, সোমেশ্বৰ নৃপতিৰ মাজসোল্লাস 
আদিত চিত্ৰ কলাৰ বিধি বিধান, আদিৰ বিষদ ব্যাখ্যা আছে। বাৎসায়নৰ কামসূত্ৰ, 
বৈদিকযুগ : খথ্বেদত পশুৰ ছালত অগ্নিদেৱৰ চিত্ৰ অঁকাৰ কথা আছে। এই বেদতে 
ভা্গৱসকলে কাঠত শিল্পকৰ্ম কৰাৰ কথা আছে। যজ্ঞ শালাৰ দুৱাৰত হিবন্ময়ী দ্বাৰী 
দেৱীব চিত্ৰ থকা কথাও আছে। সোণ বৰণীয়া এনে চিত্ৰক পণ্ডিত পাণিনীয়ে তেওঁৰ 
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বেদত পোৱা যায়। 
উপনিষদত চিত্ৰ কলাৰ কথা : কঠোপনিষদত ‘ৰূপৰ ধৰ্মই হৈছে প্রতিবিম্বিত হোৱা’ 
বুলি মন্তব্য কৰিছে। মণ্ডুকোপনিষদত ছী পোহৰৰ কথা এটি'ষ্লোকত দুটি বগা-ক’লা 
চৰাই বুলি আলোচনা কৰিছে। মাধবাচাৰ্য্য বেদৰ বিখ্যাত ভাষ্যকাৰ। তেওঁ বিদ্যাৰণ্য 


ৰচিত অষ্টাধ্যায়ীত প্ৰতিকৃতি বুলিছে। ৰাত্রিদেৱী আৰু উষাদেন্লীৰ সুন্দৰ চিত্ৰৰ কথা 


নামেৰেও জনাজাত। বিদ্যাৰণ্য প্ৰণীত পঞ্চদশী এখন বিখ্যাত গ্ৰন্থ৷ সেই গ্ৰন্থৰে 
৬ষ্ঠ প্ৰকৰণ চিত্ৰদীপ নামে প্ৰখ্যাত চিত্ৰদীপত পটচিত্ৰৰ চাৰি অৱস্থা-_ ষৌত, ঘট্টিত, 
লাঞ্ছিত আৰু ৰঞ্জিতৰ বিষয়ে বিষদ ব্যাখ্যা আছে। যেনে ঘৌত, প্রথমতে চিত্ৰ শিল্পীয়ে 
আঁচয়াই লোৱা চিত্ৰৰ শুদ্ধ ৰূপ; ঘট্টিত, চিত্ৰ আকিবলৈ লোৱা পটখনত আখৈমণ্ডৰ 
প্ৰলেপ দি টান কৰি লোৱা; লাঞ্ছিত, পটত অঁকা শুদ্ধ ৰূপৰ ৰেখা চিত্ৰ; বঞ্জিত, 
বংখুৱাই চিত্ৰখন সম্পূৰ্ণ কৰা। তন্ত্ৰ-শাস্ত্ৰতো অক্ষববোৰৰ বিভিন্ন ৰং আছে। তন্ত্ৰৰ 
পূজাসেৱাত বহুবঙ্তী মণ্ডল অঁকাটো একান্ত প্রয়োজনীয়। 

ৰামায়ণত চিত্ৰৰ অসংখ্য বৰ্ণনা পোৱা যায়। ৰামায়ণত কৈকেয়ী আৰু ৰাৱণৰ 
শোৱনী কোঠাৰ চিত্ৰবোৰৰ সুদীৰ্ঘ বৰ্ণনা পোৱা যায়। ৰামক শিল্পজ্ঞাত বুলি প্ৰশংসা 
কৰিছে। মহাভাৰততো চিত্ৰকলাব বহুত বৰ্ণনা পোৱা যায়। ময়দানৱে কৰা যুধিষ্ঠিৰব 


ল= ম- দে 4 + 
ৰাজসভাৰ চিত্ৰাইলীয়ে দুৰ্যোধনক বৰকৈ ভ্ৰমত পেলাইছিল। সত্যাবানে সকতে ঘৌবাব 
[ৰ ্ু, ' টি চল] লৰ 
ৰ ১1 ষ্টা :কপ এৱা 
{ ৮ ক ন 
চি ্‌ নো ৰ |৭'}) ৰ 
গ্ৰমল্ু ত { | ৰ ৷ 
তং 
ৰ 
, | 
দা চন) | 
*, ্‌ যেহি টম 
ৰ টা৷ 
ল:=% প্আ্াস্-ল়ন্লনলি = ভক্মীা + | 
॥ 


৮ চিত্ৰ সুন্দৰকৈ আঁকিব জনাৰ কাৰণে তেওঁৰ এটা নাম আছিল--- চিত্ৰাশ্ব। পাণিনিৰ 
অষ্টাধ্যায়ী ব্যাকৰণত কলা ব্যাখ্যাত চাককলা []4}1716 ৷%৮1) আক কাককলা (819)ৰ 
বহল ব্যাখ্যা আছে। সেই গ্ৰন্থত পদ্ম, বক্ষ, পক্ষী, নদী, পৰ্বত আদিৰ "অঙ্কনৰ 
বিষয়ে ব্যাখ্যা আছে। 


= গত পূত্ৰত কলাৰ চৌষষ্টিটা বিভাগৰ সুদীৰ্ঘ বৰ্ণনা 
ল্‌“ যশোধবে কামসূত্ৰৰ ভাষ্য লিখোতে তাৰ প্রথম 
অধিকৰণৰ । মাৰ ছয় অঙ্গৰ কথা সুন্দবকৈ ব্যাখ্যা কৰিছে। 


স্বল্প ও 7 | বাংসায়নৰ এই ষড়ঙ্গক তেতিয়াবে পৰা পাছৰ 
ভাৰতীয় চিত্ৰশিল্পী-= _' নতি নিষ্ঠাৰে পালন কবি আহিছে। পাছৰ যুগলৈ 
কামসূত্ৰব এই যড়ঙ্গ-_ ‘ৰূলভেদাঃ প্ৰমাণানি ভাৱ লাৱণ্য যোজনম্‌ সাদৃশ্যং বৰ্ণিকা 


ভলসা়ভতএ ৬.৮ ৯৬৬২ত২২৬১৬১১০৬, 


হৈছিলগৈ। 


ইয়াৰ বাহিবেও সেই মৃগৰ সংস্কৃত সাহিত্য--- মেদিনী নাথৰ মেদিনীকোষ 
বাণভট্টব কাদস্ববী, হৰ্যচবিত, দণ্ডীৰ দশকুমাব চৰিত, দামোদৰ গুপ্তৰ কুটনীমত, 
চৈ কথাসবৰিৎ সাগন, মদ্মট ভট্টব কাব্যপ্ৰকাশ, জ্ৰীহৰ্ষৰ নৈষধ চৰিত্ৰ আদি 
ৰ গ্ৰন্থত চিত্ৰকলাৰ ব্যাখ্যা, বৰ্ণনা আৰু গুণগান পোৱা যায়। 1, 
পুৰাণ আৰু উপপুৰাণ :£ ভৰালী মহাপুবাণ আৰু উপপুৰাণ সমূহত চিত্ৰকলাৰ বহল 


বানি লোক বিবি-বিধানয লগনা আছে। পুৰাণ ওঠৰ খন। ইয়াব উপৰি কেইবখনিও 
উপপুৰাণ আছে। এই উপপুৰাণ"; সমূহৰ ভিতবত বিষ্ণু ধৰ্মেওৰ পুৰাণ চিত্ৰকলা বিদ্যাৰ 


বিশ্বকোষ স্বৰূপ। পাছব 
যুগব শিল্পী সকলে এ চিত্ৰসূত্ৰৰ 
আখৰে আখৰে পালন কবিছে। মী নাৱ গর টা 


সকলো পুবাণৰ ভিতবৰত---- অগ্নিপুৰাণ, মৎ ৰ 

ৰাণ, মৎস্যপুৰাপ, স্কন্দগুৰাণ, গৰুড় পুৰাণ 
উপপুবাণ বিষ্ণু ধৰ্মোত্তৰপুবাণ সকলো পুৰাণৰ ভিতৰত সুকুমাৰ কলাৰ বিষয়ে অতি 
প্ৰ ৩"৯॥%৬৬৯০৯৬৯৬৯৯এ০৬১ ২১ 
নিতাস্ত্ৰই পঢ়িবলগীয়া গ্ৰদ্থ। 


বিষ্ণু ধৰ্মোত্তৰ পুৰাণন >? ঠাগখণ্ডৰ ৩৫ ৷ 

থৰ তা ৫ অ 

এৰাল নামে প্রৎ। ৷ এই চিত্ৰ ্্সম্প্ভিপঞাএও০৷ এই ৯ 
১৯৬৬৯ ১৯১৯৯৯৪৪ আছে। ইয়াত চিত্রঅকাৰ কাবণে মূলবৰ্ণ: 
এনে. আলোচনা আছে। স্ৰীকুমাৰ 

হা ৷ বচিত ‘শ্তু’ চিৱাকলাৰ বহল আলোচনা 


১০ 


বাঘ গুহাত অঁকা চিত্ৰ--- “সঙ্গীত শিল্পীৰ দল * 


'_ মন্দিব বা গুহাৰ (অজন্তা, বাঘ আদি কাৰণে 
ক , ) দেৱালত অঁকা ছবিৰ 
বাত হা সমল পলস স্পাল-সম্পসপ- "ত 
ি | এনে ‘ৰজলেপ’ কৰীল খুওৱা ভূমিত অঁকা ছবি বহু কাললৈ অম্লান হৈ 
থাকে। তাৰ উৎকৃষ্ট প্ৰমাণ অজন্তা, বাঘ আদিৰ প্ৰাচীৰ চিত্ৰ । 
১১ 


চিত্ৰকলাৰ যতঙ্গ 


বাৎস্যায়নৰ কামসূত্ৰ এখন বিশ্ববিখ্যাত গ্ৰন্থ। এই গ্ৰন্থ ঘাইকৈ শৃঙ্গাৰ ধৰ্মী ক্ৰিয়াৰ 
বিশদ বিৱৰণৰ গ্ৰদ্থ। কলাৰ শৃঙ্গাৰ ৰসৰ লগত ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ আছে। সেয়ে বাৎস্যায়নে 
কলাৰ ব্যাখ্যা কৰিবলৈ গৈ কলাক চৌষষ্ঠি ভাগে ভগাইছে। এই কলা বিভাগত সুকুমাৰ 
কলাৰ লগত স্থূল কলাও (1819) একেলগে ধৰা হৈছে। সুকুমাৰ কলাৰ কথা 
কওঁতে বাৎস্যায়নে চিত্ৰকলাৰ বিষয়ে বহল ভাবে আলোচনা কৰিছে। বাৎস্যায়নে 
তেওঁব গ্ৰন্থতে কৈছে যে, তেওঁৰ পূৰ্বৰ পণ্ডিত সকলে ৰচনা কৰা শাস্ত্ৰ সমুহ অধ্যয়ন 
কৰি আৰু সেই শাস্ত্ৰোক্ত বচন সমূহ সমাজে পালন কৰাটো অধ্যয়ন কৰি বহু যত্নেৰে 
সংক্ষেপ কৰি এই কামসূত্ৰ বচনা কৰিছে-- 

পূৰ্বশাস্ত্ৰানি সংহৃত্য প্ৰয়োসানুপসূত্যচ। 

কামসূত্ৰমিদং যত্নাৎ সংক্ষেপেন নিৱেশিতম ৷৷ (২১/২/৭ কা:সূ:) বাৎস্যায়নে 
ব্যাখ্যা কৰা কাম সূত্ৰৰ চিত্ৰকলাৰ কথাবিলাক তেওঁৰ উদ্ভাৱন নহয়। ই বহুকালৰ 
পৰা ভাৰতত চলি অহা কথা। সেই কথা বিলাকেই তেওঁ অধ্যয়ন কৰা বহু কালৰ 
ভাৰতীয় নাগৰিকে যথাযথভাৱে পালন কৰাও তেওঁ দেখিছে। তাৰেই ভৈটিত তেওঁ 
কামসূত্ৰখন লিখিছে। কামসূত্ৰৰ চীকাকাৰ যশোধৰ পণ্ডিতে ভাষ্য লিখোতে উল্লেখ 
কৰা চিত্ৰৰ ছয় অঙ্গ (ষড়=ছয়, অঙ্গ,-ষড়ঙ্গ)ব কথাও বহুকালৰ পৰা চলি অহা 
কথাহে। যশোধৰ পণ্ডিতে লিখা কাম সূত্ৰৰ ভাষ্যখনিৰ নাম-_- জয়মঙ্গল টীকা। 
যশোধৰ পণ্ডিত জয়পুৰৰ ৰজা প্রথম জয়সিংহৰ ৰাজসভাৰ সভাপণ্ডিত আছিল। 
জয়সিংহৰ ৰাজত্ব কাল খৃষ্টীয় ১১/১২ শতিকাৰ মাজভাগ। অন্তত: খৃষ্টীয় বাব 
আছিল। ৰাজপুতনাৰ জয়পুৰ বহু কালৰে পৰা বৰ্তমান কাললৈকে চিত্ৰকলাৰ কাৰণে 
বিখ্যাত ঠাই হৈ আহিছে। আজিও এই ধাৰাৰ চিত্ৰকলাই বিশ্বৰ কলা জগতত ৰাজপুত 
পেইণ্টিং নামেৰে গুৰুত্বপূৰ্ণ ঠাই অধিকাৰ কৰি আছে। সেই ৰাজপুত পেইন্টিঙৰ 
চ্ত্ৰাৱলীত ষড়ঙ্গৰ প্ৰয়োগ সম্পূৰ্ণ ৰূপে বিদ্যমান। 

ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ ষড়ঙ্গৰ ব্যাখ্যা বৰ দীঘলীয়া৷ ইয়াত চকুতকৈও মনৰ প্ৰাধান্য 
বেছি। তথাপি আমি চিত্ৰৰ ষড়ঙ্গৰ আভাস পাঠক সকলক অতি সংক্ষেপে দিছোঁ। 

১২ 


1য়, ৰ 
'চ-%। [এ চা =-শ্া3 7! 


শৈলীৰ চিত্ৰ-_ অষ্টসহশ্ৰিকা পাৰমিতা--- বঙ্গদেশ ১০ম শতিকা 


৬৩ 


ৰূপভেদ £ জগতব প্রতিটো বস্তুৰ ৰূপ বা গঢ় সুকীয়া। সেই আকৃতিৰ সম্যক জ্ঞান 
আহবণ কৰাটো চিত্ৰশিল্পীৰ একান্ত আৱশ্যক। এই ৰূপবোবব সামঞ্জস্য আৰু পাৰ্থকাব 
অম্ৰাস্ত জ্ঞান শিল্পীৰ থকা উচিত। অৰ্থাৎ চিত্ৰকবে গৰু আকৌতে ম’হ হ’ব নেলাগিব 
অথবা নাবিকল আঁকোতে ববাব টেঙাব দবে হ’ব নেলাগিব। 

প্ৰমাণ £ প্রতিটো আকৃতিৰ জোখ মাখ বা প্রবিপেক্ষিত। (ইংৰাজীত ৮০০ 


0?7262[0017}) প্ৰতিবস্তুব অঙ্গপ্ৰত্যঙ্গ বা শাখা প্ৰশাখাৰ জোখমাখ শিল্পীয়ে অভ্ৰাসত্তভাৱে 


জানিব লাগে। কোন বস্তু দূবৈত কিমান জোখত আৰু ওচৰত কিমান জোখত আকিব 


লাগিব তাৰ বিষয়ে সম্যক জ্ঞান শিল্পীৰ থাকিব লাগিব। শিল্পীব ‘প্রমাণ’ৰ জ্ঞান 
নেথাকিলে তেওঁৰ চিত্ৰকৰ্ম ব্যৰ্থতাত পৰিণত হ’ব। প্ৰমাণৰ সম্যক জ্ঞান থকা নিপুণ ৃ 


শিল্পীয়ে দিগস্তবিয়পা মহা সমুদ্ৰৰ ৰূপ একাঙুল ঠাইতে সুন্দৰকৈ ফুটাই তুলিব পাৰে। 
শিল্পশাস্তুত নবৰ আকৃতিক নান ‘তাল’ব জোখাৰে পাঁচ ভাগত ভগাইছে। যেনে-- 
নব, ক্ৰূৰ, আসুৰ, বালা, কুমাৰ। উদাহবণ--- নবমূৰ্তিদশ তাল জোখব। 
(তাল=এবেগেত বা-বাব আঙুলি) ত্ৰুবমূৰ্তির জোখ বাব তাল। আসুৰমূৰ্তিব জোখ 


ষোল্ল তাল। বালমূৰ্তি -- পাঁচ তাল, কুমাব মূৰ্তি-_ ছয় তাল।৷. প্ৰমাণত সকলো 


বস্তুৰ পৰিমাণব সম্যক জ্ঞানৰ একান্ত প্ৰয়োজন। 


ভাব £ চিত্ৰত ভাব প্রয়োগ থাকিব লাগে। অর্থাৎ চিত্ৰই মৌন ভাষাৰে নিজব কথা 
দৰ্শকক ক’ব লাগিব। শিল্পীয়ে একোটা ইঙ্গিতেৰে ছবিৰ ভাৱ প্রকাশ কৰিব পাৰে। 
গালত হাত দি, তলমুৱাকৈ থকা গাভৰু গৰাকীক কোনেও সুখী যুৱতী নোবোলে। 
এডাল কহছুৱা বনেবে শিল্পীয়ে শৰৎকালৰ কথা প্রকাশ কৰিব পাবে। ভাবৰ বিষয়টি 
হৃদয়ৰহে কথা। 

লাৱণ্য যোজন : প্রকৃতিৰ অনুকৰণেই চিত্ৰকলাৰ মূল কথা নহয়। ছবিয়ে দৰ্শকক 
বিপুল আনন্দ দিব পাৰে যদি শিল্পীয়ে তেওঁৰ চিত্ৰত পৰিমাণ অনুসৰি লাৱণ্য যোজন 
কৰিব পাবে। লাৱণ্য যোজন শিল্পীব দক্ষতাব ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰে। লাৱণ্য যেন 
আঞ্জাব লোণ। লোণ কম হলে আঞ্জা বিস্বাদ হয় আৰু লোণৰ পৰিমাণ বেছি হলে 
জিভা কৌচ খাই যায়। ছবিব লাৱণ্য যোজনা তেনেকুৱাই ৷ আধাফুলা কলিটি, মিচিকীয়া 
হাঁহি, বেঁকাকৈ চোৱা চাৱনি আদিতে অফুৰন্ত লাৱণ্য সোমাই থাকে। 

সাদৃশ্য £ সদৃশ্য থাকিলেই সাদৃশ্য হয়। এটা বিষয়ব দৰ্শনত যেতিয়া মনত পৃথক 
এটা বস্তুব কথা মনলৈ আহে সেয়ে সাদৃশ্য। হয়তো দেখাত বস্তু দুটাৰ কোনো মিল 


নাই, তথাপি সেই বস্তুটো দেখিলেই আন এটা বস্তুলৈ মনত পৰে। যেনে পোৱালীক 


টোপ খুৱাই থকা চৰাইজনীৰ দৃশ্যই বহু দূৰৈৰ গাঁৱত এবি থৈ অহা মাকৰ গান্ধীৰ 
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খাই থকা শিশুটিলৈ মন পেলাই দিয়ে। অথবা *-_- ‘ই প্ৰিয়তমাৰ মুখ চন্দ্ৰলৈ 
মনত পেলাই দিয়ে। অথচ ঘূৰণীয়া জোনটোব :'  '--দরৰমাৰ দীঘলীয় চুচিকটা 
মুখ খনৰ বাহ্যিক সাদৃশ্য একো নাই। চিত্র শিছ্ছ__- ' তে সাদৃশ্যব ইঙ্গিত সুন্দৰ 
ভাৱে হৃদয়ঙ্গম কৰিব পাৰিব লাগে। 

বৰ্ণিকা ভঙ্গ £ বৰ্ণিকা ভঙ্গৰ অৰ্থ হৈছে সম্যক বাগে বণপ্ৰয়োগ আৰু তুলিকাৰ 
ব্যৱহাব। এখন ছবি দৰ্শকৰ চকুত আনন্দৰ উৎস আক দমনৰ প্রশাস্তিৰ আধাৰ হ’ব 
পাবে। বৰ্ণৰ অপপ্ৰয়োগ আৰু তুলিকাৰ অপব্যৱহাৰৰ কাৰণেও একোখন বহুযত্নেৰে 
অঁকা ছবিয়ে দৰ্শকৰ চকুক পীড়া দিব পাৰে আৰু দেখাত আমনি দায়ক হ’ব পাবে। 
ওপৰত। ' ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ ষড়ঙ্গৰ কথা শব্দ বা কথাৰে প্রকাশ কৰাটো অতি 
কঠিন কাম। ই অনুভৱহে কৰিব পাৰি। চিত্ৰবসিক সকলৰ মতে চিত্ৰত ষড়ঙ্গ থাকিব 
লাগিবই। নহলে সেই চিত্ৰ কলাবাচ্য নহব। সেই চিত্ৰ বিকলাঙ্গ হ'’ব।  * 


, তথাপি চিত্ৰৰ ষড়ঙ্গই চিত্ৰৰ -সকলো নহয়। চিত্ৰত ষড়ঙ্গৰ যোগেদি দৰ্শকৰ 
মনত ৰস সৃষ্টি কবিব পাৰিব লাগিব। চিত্ৰৰ ৰূপ দৰ্শকে কেৱল চকুৰে নকবে। 
চকুৰ যোগেদি মনেহে কৰে। এখন ছবি তেতিয়াহে কলাবাচ্য হয় যেতিয়া সেই 
চিত্ৰৰ ৰূপে দৰ্শকৰ মনত আনন্দৰ টৌ তুলি একোটি ৰসৰ সৃষ্টি কবে। সকলো 
সুকুমাৰ কলাই ছান্দসিক ক্ৰিয়াৰ মাজেৰে প্রকাশ পাম্ন: সকলো কলাৰ আত্মপ্ৰকাশৰ 
মাধ্যম হৈছে ছন্দ। সংস্কৃত ভাষাত ছন্দৰ ব্যাখ্যা হৈছে--- ছন্দয়তি ইতি ছন্দ অর্থাৎ 
আনন্দ দান কৰে কাবণেই তাক ছন্দ বোলা হয়। ভ্ান্দ'সন্দ গতিৰে কৰা বৰ্ণবিন্যাসেই 
চিত্ৰৰ ৰূপ লয় যদি তাত ষড়ঙ্গৰ সংযোগ থাকে। :.- :-দশিল্পীৰ হৃদয়ৰ পৰা আহি 
তেওঁৰ শিল্প কৰ্মত আত্মপ্ৰকাশ কৰে। আকৌ সৈ’. :--___. ‘গুৰ চকুৰে মনত প্রবেশ 
কবি হৃদয়ত ৰস সৃষ্টি কবে। দৰ্শকৰ মনত চ:-__'_ '_; বস সৃষ্টি কৰাটোৱেই 
চিত্ৰৰ সাৰ্থকতা। চিত্ৰৰ ছন্দ তিনি বিধ। স্বগত <. ...-“:সত ছন্দ আৰু সাধাৰণ 
ছন্দ। চিত্ৰত মানৱ আকৃতি চিত্ৰত মানুহৰ ছবি অ কাবণে ভাৰতীয় শিল্প শাস্তর 
বোৰত কিছুমান আকৃতি, পৰিমাণ আদি জোখ মাখ; < :-:-যতি বিস্তৃত ভাৱে লিপিৱদ্ধ 
হৈ আছে। জোখ মাখ সাধাৰণতে আঙ্গুলি, তাল" ১""৷;ল জোখা হয়।" সেইদৰেই 
নবমূৰ্তি অঙ্কনৰ পাঁচ প্রকাৰৰ বৰ্ণনা দিছে। সেই -' -‘[: হ’ল--- হংস, ভস্ৰ, 
মালব্য; ৰাচক, শশক। হংস হ’ল বলিষ্ঠ মানৱব। =2.--শান্ত প্রকৃতিৰ মানৱৰ। 
মালব্য সুত্ৰীমানৱৰ। ৰাচক--_ গম্ভীৰ প্ৰকৃতিৰ মানৱ" ' 4ক---চতুৰ মানুহৰ ৷ ওপৰত 
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উল্লেখ কৰা বিভিন্ন প্রকাবৰ মানৱমূৰ্তিব নাষী সকলৰ জোখ-মাখ দি কৈছে যে এই 
পুৰুষ সকলব নাবীব জোখ পুৰুষব কান্ধ পৰ্যস্ত ওখ হ’ব লাগে। নাবীব কঁকাল পুৰুষতকৈ 
দুই আঙুল সক আৰু নিতম্ব চাৰি আঙুল ডাঙৰ হ’ব লাগে। স্ত্ৰীব স্তন আকৃতি 
সুগঠিত হ’ব লাগে। 

বিভিন্ন কোণৰ পবা অঁকা মানুহৰ ছবিব প্ৰকাবব তেৰ বিধ প্রকাৰ ভেদ নিৰ্ণয় কৰিছে। 
এই তেৰ প্রকাৰ চিত্ৰব নাম: ১। খমজু- সমুখ ফালব পবা অঁকা চিত্ৰ। ২। অনুজ্ঞ- 
পিঠি ফালব পৰা অঁকা চিত্ৰ ৷ এ৷ সীচীকৃত- চাপৰি থকা কূপব। ৪। অৰ্দ্ধবিলোকন- 
একাষব পৰা অঁকা ছবি। ৫। পাৰ্্বগত- এফলীয়াকৈ অঁকা সম্পূৰ্ণ চিত্ৰ। ৬। পৰাবৃত- 
পিছলৈ ঘূৰি চোৱাকৈ অঁকা ছবি। ৭। পৃষ্ঠাগত- পিঠিভাগ প্রধানকৈ আঁকিব লাগে। 
৮। পৰিবৃ্ত্ত- কঁকালৰ ওপৰ ছেক্লা পিছলৈ ঘূৰি চোৱা ৰূপব। ৯। সমানতম- কলাবৰ 
পবা তল ছোৱাত প্ৰাধান্য দি অঁকা ছবি। ১০। সমভডঙ্গ- মেৰন্দণ্ড পোণ কৰি সহজ 
ভাৱে ঠিয় দিয়া ৰূপৰ। ১১। আড্তঙঙ্গষ- এটা ভবিত ভব দি ঠিয় হোৱা ৰূপ, আৰু 
কঁকালত এটা ভীজ পৰা ৰূপব। ১২। ত্ৰিভঙ্গ- শবীবত তিনিটা ভাজ- আঠু, তপিনা, 
আৰু মূৰ। ১৩। অতিভঙ্গ- মানৱব হাত, ভবি, কঁকাল, মুৰ আদি সৌৱে বীৱে 


জনি ত ৷ | 
] উল্লেখ কবা এই বিষয়বোৰ বিশদ ভাৱে আলোচনা কৰিছে বিশেষকৈ 
তিনিখন গ্ৰন্থত-_- ১। নগ্নজিতব চিত্ৰ লক্ষণ, ২। বজা ভোজব সমৰাঙ্গণ সূত্ৰধাৰ, 
৩৷ বজা সোমেশ্বৰ্ব অভিলষিতাৰ্থ চিন্তামণি। 

অঙ্গপ্রত্যঙ্গ অঙ্কনৰ নিৰ্দেশ--- বিষ্ণুধৰ্মোত্তৰ পুৰাণব চিত্ৰসূত্ৰকে ধৰি কেইবা 
খনো গ্ৰন্থত মানৱ দেহৰ চৰিত্ৰানুসাবে অঙ্গপ্রত্যঙ্গ অঙ্কনব নিৰ্দেশ দি গৈছে। মুখ-_ 
মুখখন কুকুবাৰ কণিব দৰে ওপৰ অংশব পবা তললৈ চিঞা, দীঘলীয়া। ভৃৰু- নবব 
ভূৰু নিমপাতৰ দৰে বহল আৰু ইষত বেঁকা। স্ত্ৰীব ভূক- ধেনুতিৰীয়া। কপাল- ধেনু 
_ আকৃতিব। চকু- চকুৱে মানুহৰ মনৰ ভাব প্ৰকাশ কবে। সেয়ে বিভিন্ন ভাব প্রকাশক 
বিভিন্ন ৰূপৰ চকু অঁকাৰ নিৰ্দেশ-_ ১। পদুমৰ কলি, ২। পদুমৰ পাহি, ৩৷ হৰিণৰ 
চকু, ৪। খঞ্জন পখীৰ ৰূপব, ৫। মাছৰ আকৃতিৰ ইত্যাদি। কাণ-_ বিট শগুণৰ 
নিচিনা, নাক- তিলফুলব দবে আৰু ভাটৌ ঠোঁটব দৰে। ওঁঠ- বন্দুলি ফুলৰ দবে। 
থুতবি- আমব আমঠুৰ আকৃতিব। ডিঙি- শঙ্খব দবে ত্ৰিবলি থকা। কান্ধ- হাতীৰ 
শুবৰ দবে, কঁকাল- ডম্বৰু, সিংহব কঁকালৰ দবে মাজ চিঞা, শৰীৰ- গোমুখাকৃতি, 
হাত- কলপুলিব দবে, উৰু- ৰাম কলৰ দবে, হাত ফুলা পদুমৰ আকৃতিব, হাতৰ 
আঙুলি- চম্পাকলি বা ডৰিকা উবৰহীব দৰে। ভৰি- পদুমফুলৰ দবে। 


১৬ 


মানুহৰ অঙ্গ-প্ৰত্যঙ্গ অঁকাৰ চানেকি বোবৰ নাম এই কাবণেই দিছে যে এই 
বস্তুবোবব ৰূপ সদায় একেটা। ইয়াব ৰূপৰ সলনি নহয়। শিল্পীয়ে সতকাই সেই 
চানেকি গ্রহণ কৰিব পাবে | 
ভাৰতীয় কলাত বিদেশী প্ৰভাৱ : ভাৰতলৈ বহু বিদেশী কালে কালে আহি আছে _ 
কলাত্মক সমল ভাৰতত থৈ গৈছে। তেওঁলোকৰ নিজদেশীয় প্রভাৱ ভাবতৰ ভাস্কৰ্যত 
থাকি গ’ল--- যেনে--- শক, হুন, যৱন, কুশান আদি জাতিব। গ্ৰীকক যৱন সকলে 
গান্ধাৰত বাজ্য পাতি বহুত ভাস্কৰ্যৰ বূপ দি গৈছে। গ্ৰীক সকলৰ জঙস্কৰ্যকলাৰ লগত 
ভাৰতীয় কলাদৰ্শ মিহলি হৈ ৰূপ ললে--- গান্ধাৰ শৈলীব। ভাস্কৰ্যৰ এই শিল্পাদৰ্শই 
পাছৰ যুগত চিত্ৰাঙ্ধনত প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰে। উত্তৰ ভাৰতত জৈন ধৰ্ম প্ৰচাৰব সময়ত 
পুথি বা পট চিত্ৰব অঙ্কনত জন্ম লোৱা অপভ্ৰংশ শৈলীত এনেবোৰ বিদেশী আদৰ্শই 
প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰে। 

ভাৰতৰ বৌদ্ধযুগ ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ সুবৰ্ণযুগ ৷ বৌদ্ধধৰ্ম প্ৰচাবৰ জৰিয়তে সমগ্ৰ 


এচিয়াত বিয়পি পবে। বৌদ্ধ ধৰ্ম প্ৰচাবৰ কাৰণে অন্য ভাষাভাষী দেশবোৰত--- 


চীম, মাঞ্চুৰীয়া, জাপান, ব্ৰহ্মা, যৱদ্বীপ, বালিদ্বীপ, সিংহল আদি দেশত সেই প্ৰচাবত 
মাধ্যমৰূপে বেছি সহায় নহৈছিল। তেনে অৱস্থাত বৌদ্ধ ধৰ্ম প্ৰচাৰৰ মাধ্যম আছিল--- 


১৭ 


ধৰ্মত টাংখা বোলা হয়। এনে চিত্ৰ পতাকাৰ ব্যৱহাৰ অগাজিও মহাযানী বৌদ্ধধৰ্মত 
চলি আছে। বুদ্ধৰ জীলন চৰিতৰ পৰা বছা বছা ঘটনা চিত্ৰত আঁক্কি সেইবোৰ দেশৰ 
মানুহক দেখুৱাই বৌদ্ধ ধৰ্মলৈ আকৃষ্ট কৰিছিল। সেই প্ৰথাৰ পৰাই পাছৰ যুগলৈ 
বৌদ্ধ সংঙ্ঘাৰাম বোৰৰ দেৱালত বুদ্ধৰ জীৱন চৰিত্ৰৰ চিত্ৰ অঁকাব প্ৰচলন হ’ল। 
তাৰেই ফলত উদ্ভৱ হ’ল-_ অজন্তা, ইলোৰা, বাঘগুহা আদিৰ অনিন্দ্য সুন্দৰ 
চিত্ৰাৱলী। 
অজস্তা--- অজন্তা ভাৰতীয় কলাৰ উীৰ্থভূমি। অজন্তাৰ দৰে ভাৰতৰ আন কোনো 
ঠাইতেই স্থাপত্য, ভাস্কৰ্য আৰু চিত্ৰকলাৰ এনে অপূৰ্ব সমন্বয় দেখিবলৈ পোৱা নেযায় ৷ 
সেয়ে কলাৰসিক সকলে অজন্তাক ‘কলাৰ তীৰ্থ ভূমি’ বুলি অতিহিত কৰে। 
অজন্তাৰ চিত্ৰবোৰ কেৱল এটা সময়তে অঁকা নহয়। এই চিত্ৰবোৰ খৃষ্টপূৰ্ব 
২য় শতিকাৰ পৰা খৃষ্টাব্দৰ সপ্তম শতিকালৈকে ধাৰাবাহিক ভাৱে বিভিন্ন শিল্পীয়ে 
অঁকা ছবি। অজস্ঞাৰ ছবিয়ে কেৱল ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰে প্রতিনিধিত্ব কৰা নাই, 
বৰঞ্চ অন্যান্য প্ৰাচীৰ চিত্ৰৰ পুৰণি দেশ-_ জীগিবি (শ্ৰীলঙ্কা), মধ্যএচিয়া, চীন 
চু ৰ পা জাপান আদি দেশকো চিত্ৰৰ অনুভূতি যোগাইছে আৰু 
প্ৰভূতভাৱে প্রভাবাম্বিত কবিছে। 


বিষ্ণুধৰ্মোত্তৰ পুৰাণৰ চিত্ৰসূত্ৰই এই চিত্ৰশৈলীৰ মূল উৎস। সেই কাৰণে সেই 
গ্ৰন্থ, অথবা পণ্ডিত যশোধৰে লিখা সেই গ্ৰন্থৰে টীকা, ব্যাখ্যা আদি পঢ়িলেহে, 
এই চিত্ৰকলাৰ ৰস, সৌন্দৰ্য, সুষমা আদি সম্যকভাৱে হৃদয়ঙ্গম কৰিব পাৰি। অজন্ত্বাব 
চিত্ৰাৱলী চকুৰে চোৱাতকৈ মনেৰেহে চাব লাগে। নহলে ভাষাৰে বৰ্ণনা কৰি তাৰ 
মাধুৰ্য বুজাবলৈ যোৱাটো--- এবাতি পানীৰে মহা সাগৰৰ বিস্তীৰ্ণতা বুজাবলৈ যোৱাৰ 
নিচিনা নিৰ্থক ৷৷ 

হায়দৰাবাদৰ অজন্তা নামৰ এখন সক গাৱৰ পৰা ছয় কিলোমিটাৰ দূৰৈত থকা 
এটা পৰ্বতৰ বেঁকা ভাজত শিলত কাটি উলিওৱা, কিছুমান আহল বহল আৱাসী 
গুহা আছে। পৰ্বতৰ বেঁকা ভাজত শিলত কাটি উলিওৱা কাৰণেই তাক গুৱা বোলা 
হয়। দৰাচলতে সেইবোৰ আহল বহল আৱাসীগৃহ আৰু বৌদ্ধ চৈত্য ভৱন। চৈত্যভৱন 
বোৰ আকাৰত একোটা অসমৰ নামঘৰৰ সমান। আৱাসীভৱনবোৰ তাতকৈ সকু। 
সৈই গুহাবোৰ সতকাই মানুহৰ চকুত নপৰা পৰ্বতৰ আঁৰত থকাৰ কাৰণেই সেইবোৰ 
মধ্যযুগৰ ভাৰত আক্ৰমণকাৰী বিদেশীৰ ধ্বংসলীলাৰ পৰা ৰক্ষা পৰিল। 

অজন্তাত সৰ্বমুঠ একৈছটা গুহা আছে। সেইবোৰৰ প্ৰত্যেকটো গুহাৰ প্ৰাচীৰ 
আৰু ছাদত পূৰ্বতে অনিন্দ্য সুন্দৰ চিত্ৰৰে ভৰি আছিল। কিন্তু দুৰ্ভাগ্য বশত: সেইবোৰ 


৮ 


গুহাৰ ভিতৰত মাত্ৰ তেৰটা গুহাততে চিত্ৰবোৰ ভাল হৈ আছেগৈ। বাকীবোৰ গুহাৰ 
চিত্ৰ মানুহৰ বৰ্বৰতা আক প্ৰাকৃতিক কাৰণত নষ্ট হৈ গ’ল। 

অজস্তাৰ গুহাবোৰৰ ভিতৰত বিশেষকৈ উল্লেখ কৰিবলগীয়া গুহা হ’ল--- 
১,২,৯,১০,১৬,১৭ সংখ্যক গুহা কেইটা। ইয়াৰ ছবিবোৰ বৌদ্ধ জাতকৰ কাহিনীৰ 
আধাৰত অঁকা। ইয়াৰ বাদেও তাত সমসাময়িক ঘটনাৰ ছবিও আছে। ইয়াৰ উপৰি 
বহুত মণ্ডল চিত্ৰ (ডেকবেটিভ্‌ আৰ্ট) যিবোব শিল্প চাতৃৰ্যৰ ৰমাপুৰী ! অজনস্তাৰ গুহাৰ 
চিত্ৰাৱলী অঁকাৰ সময় খৃষ্টপূৰ্ব ২ শতিকাৰ পৰা খৃষ্টাব্দৰ ৭ম শতিকালৈ ৷ শেষৰ সময়--- 
৬২.৫ খু:ব পৰা ৬২৮ খৃষ্টাব্দৰ ভিতৰব। 

অজন্তাৰ চিত্ৰৰ ছা পোহৰৰ কামৰ কাৰণেই বেছি বিখ্যাত। এনে ছা পোহৰৰ 
কামক সংস্কৃতত ‘বৰ্ত্তন’ বোলা হয়। অন্য এক শ্ৰেণীৰ নাম’ উজ্জ্বাটন্‌।’ অজন্তাৰ 
চিত্ৰাৱলীৰ আশ্চৰ্যজনক বিশেষত্ব হ’ল--- চিত্ৰৰ বেখাঙ্কন আৰু সেই ৰেখাৰে চিত্ৰৰ 
ইঙ্গিত ভাবক ৰূপ দিয়াৰ দক্ষতা। ই ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ অতুলনীয় বৈশিষ্ট্য। অজস্তাৰ 

বোধিসত্ত্ব পদ্মপাণিৰ চিত্ৰখনি কলা জগতৰ আশ্চৰ্য স্বৰূপ। ছবিখনিৰ কোমল 
দিয়ে। এই চিত্ৰত বোধিসত্ত্ব পদ্মপাণিয়ে সৃষ্টিৰ দুখ যন্ত্ৰণাৰ চিন্তাত নিমগ্ন ৷ বোধিসত্বৰ 
চিন্তাক্লিষ্ট মনত ফুটি উঠিছে গভীৰ দুখ আৰু ককণাৰ ভাব। দেহভঙ্গীৰ প্রতিটো 
অঙ্গত আছে মানৱব গভীৰ দুখৰ স্পৰ্শ। গোটেই ছবি খনিতে বিষয়তাৰ মাজেৰে 
শিল্পীয়ে ফুটাই তূলিছে এক ককণাৰ ভাব। তেওঁ বিশ্বৰ প্ৰাণীৰ দুখত আত্মবিস্মৃত। 

বুদ্ধৰ বুদ্ধত্ব প্ৰাপ্তিৰ চিত্ৰখনি এখন অতুলনীয় চিত্ৰ। বোধিদ্ৰমৰ তলত অমন 
সিদ্ধাৰ্থ গভীৰ ধ্যানত ধ্যানস্থ। গৌতমৰ দেহ নিৰ্বাত নিস্কম্প দীপ শিখাৰ দৰেই স্থিৰ 
মুখত সৌম্য ভাৱ-_ মহাসাগৰৰ গভীৰতা। সাধনাত সিদ্ধি লাভৰ আশাত মুখত 
ক্ষীণ হাহিৰ বেশ। ওচৰত অমঙ্গলৰ প্ৰতিনিধি স-পাৰিষতে গৌতমৰ ওচৰত পৰাজিত 
হৈ বিষয্ন। গোটেই ছবিখনে অশুভ শক্তিৰ ওচৰত শুভৰ জয় ঘোষণা কৰিছে। 

অজনস্তাৰ চিত্ৰৱলীত ককণা, দয়া মমতা, আত্মসমৰ্পণ, লাৱণ্য, গাম্ভীৰ্য আদি 
বহুত ভাবৰ মূৰ্ত্তৰূপ ফুটি উঠিছে। অজন্তাৰ অঙ্কন পদ্ধতি, ব্যৱহৃত বং, চিত্ৰৰ পটভূমি 
প্ৰস্তুতৈ আদিৰ বিষয়েও বহুত গৱেষণা চলি আহিছে। অজন্তাৰ চিত্ৰৰ স্থূল, সূক্ম 
বেখাই যুগান্তবলৈ শিল্পীক প্ৰেবণা যোগাই আহিছে। অজন্তাৰ চিত্ৰাৱলীয়েই পাছৰ 
যুগ পুথিচিত্র আৰু পট চিত্ৰৰ আদৰ্শ হৈ আহিছে। অজন্তাৰ চিত্ৰৰ ৰেখাৰ মাধুৰ্যৰ 
09044 19315:3399, দশম শতিকাৰ পাল যুগলৈকে 


১৯ 


বাঘগুহা : অজন্তাৰ দৰে মধ্যপ্ৰদেশৰ বাঘগুহা নামৰ শিলৰ গুহাৰ বেৰতো পুৰণি 
যুগব বহুত চিত্ৰ আছে। মধ্য প্ৰদেশৰ বিন্ধ পৰ্বতৰ তলেদি বাঘ নামৰ এখন নদী 
বৈ গৈছে। সেই নদীৰ পৰা ১৫০ ফুট ওপৰত নটা চিত্ৰিত গুহা আছে। বাঘ নদীৰ 
নামেৰেই এই গুহাবোৰ বাঘগুহা নামেৰে জনাজাত। গুহাব সংখ্যা নটা। ইয়াৰ ২ 
নং গুহাব বৰ্তমান নাম পাণ্ডৱ গুহা। ৩ নং গুহাৰ বৰ্তমান নাম হাতীখানা। ইয়াৰ 
ছবিবোৰ অক্ষত অৱস্থাত আছে। ৪ নং গুহাব বৰ্তমান নাম ৰংমহল। ইয়াত ক্ৰন্দনৰতা 
কন্যা, পক্ষীদম্পতি, বুদ্ধ, বোধিসত্ত্ব, বজাৰাণী, সঙ্গীতজ্ঞৰ দল আদি বহু চিত্ৰ আছে। 
বাঘ গুহাৰ হাতী আৰু যাৰ গকৰ চিত্ৰও অপূৰ্ব | 

স্লাতানৱাচলৰ গুহাচিত্ৰ 2 তামিলনাদুৰ তাঞ্জোবৰ ওচৰত সীতানৱাচল গুহা অৱস্থিত। 


৬০০ খৃষ্টাব্দ-- ৬৫০ খৃষ্টাব্দৰ ভিতবত বজা মহেন্দ্ৰ বৰ্মন আৰু তেওঁৰ পুত্ৰ নৰসিংহ 


বৰ্মনে এই গুহা নিৰ্মাণ কৰায়। ইয়াৰ চিত্ৰাৱলী অজন্যাৰ আদর্শব। সীতানৱাচলৰ 
বহুত ছবিৰ আখ্যান জৈন ধৰ্মব। 

এইবোৰ গুহাৰ উপৰি ভাৰতৰ বহুত গুহাৰ চিত্ৰই প্ৰাচীন যুগৰ চিত্ৰৰ প্ৰতিনিধিত্ব 
কৰিছে। সেই গুহাবোৰৰ ভিতৰত বিখ্যাত হ’ল--- ব্ৰাদামী, এলিফেণ্টা, ইলোৰা, 
ইলোৰা : ইলোৰাৰ চিত্ৰ অঙ্কনৰ সময় খৃ্ট্ৰীয় ৮ম শতিকাৰ পৰা খৃ: ১০ম শতিকালৈ। 
ইলোৰাৰ চিত্ৰাৱলীৰ বং, ৰূপ, বস সকলো ফালৰ পৰাই সুন্দৰ। ইলোৰাৰ চিত্ৰাৱলীৰ 
বিষয়--- ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্মৰ হিন্দু আখ্যান ৷ ইয়াৰ ভিতৰৰ প্ৰখ্যাত ছবি কেইখন হ’ল-_ 
মহাদেৱ, লঙ্ষেশ্বৰ বাৱণ, গণেশ ইত্যাদি। 


ইলোৰাৰ চিত্ৰ অঙ্ধনৰ পাছৰ পৰাই অৰ্থাৎ খৃ: ১০ম শতিকাৰ পাছৰ পৰাই 
ভিত্তি চিত্ৰৰ কাল উকলিবলৈ আৰম্ভ কৰে। সেই চিত্ৰৰ ঠাই,ল’লে পাছৰ যুগৰ 
জৈন আক নৌদ্ধ ধৰ্মৰ পুথি চিত্ৰই। গুজৰাটত, অপভ্ৰংশ শৈলী নামৰ চিত্ৰশিল্পীয়ে 
জন্ম গহণ কৰে। সেই অপভ্ৰংশ শৈলীৰ চিত্ৰৰ আদৰ্শ গ্ৰহণ কৰে ১৫ শতিকাৰ 
বৈষ্ণৱ কলাকাৰ সকলে। তেওঁলোকে লোক কলাকে উন্নত কৰি অপমভ্ৰংশ শৈলীৰ 
ৰূপত বহুত বৈষ্ণৱ ধৰ্মীয় পুথি চিত্ৰিত কৰে ৷ এনে অপভ্ৰংশ শৈলীৰ প্রভাৱ ১০ম/২ ১শ 
শতিকাত নেপাল, বিহাৰ, বঙ্গ, কামবূপ আৰু উড়িয্যাৰ পুথি চিত্ৰত লক্ষ্য কৰা 
শ্ৰায় | 
অপভ্ৰংশ শৈলীৰ চিত্ৰ কলা : ভাবতৰ পশ্চিম অংশত সৌৰান্ট্ৰ নামৰ দেশখন পুৰণি 
কালৰ পৰাই সকলো সুকুমাৰ কলাত বৰ বিখ্যাত আছিল। বহু কালৰ পাছত সৌৰাষ্ট্ৰ 
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ভাৰতলৈ অহা বাহ্ৰিৰ জাতি শক্‌, হুন, পহলৱ, বহুলিক আদিৰ কবলিত হয়। 
ইয়াৰ পাছত পশ্চিমব পৰা ভাৰত সোমোৱা গুৰ্জৰ সকলে সৌৰাষ্ট্ৰ অধিকাৰ কৰে। 
শৈহত বছ যুদ্ধ বিগ্ৰহৰ পাছত গুৰ্জৰ সকলে খৃ: ৬ষ্ট শতিকাত ভককচ্ছ আৰু লাট 
দেশ সামৰি গুৰ্জৰ ৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠা কৰে। সেই গুৰ্জৰ আৰু লাট লগ লাগিয়েই বৰ্তমানৰ 
গুজৰাট দেশ। পুৰণি সৌবাষ্ট্ৰ দেশৰ কলাব প্রভাৱত গুজৰাটৰ নাগৰিক সকলো 
কলাবিদ্যাত পাৰ্গত হৈ পৰে। খৃ: ৭ম শতিকাৰ পৰা খু: ২৫ শতিকালৈ গুজবাট 
আকু তাৰ ওচৰ চুবুৰীয়া ৰাজ্যবোৰত বহু পুথি চিত্ৰিত কৰা হয়। সেই চিত্ৰশৈলীৰ 
জম্ম হয় ইলোৰা, বাঘ আদিব প্ৰাচীৰ চিত্ৰৰ প্রভাৱত। কিন্তু তেওঁলোকৰ চিত্ৰৰ পটভূমি 
আহল বহল প্ৰাচীৰ নহৈ, ক্ষুদ্ৰায়তনৰ তালপাতৰ পৃষ্ঠাহে। গুজৰাটৰ ওচৰৰ সকলো 
প্ৰান্তৰে পুথিৰ লিপি বিভিন্ন প্ৰকাৰৰ হলেও চিত্ৰৰ অঙ্কন শৈলী একেই৷ এই চিত্ৰবোৰৰ 
আদৰ্শ প্রাচীন কালব গুহা মন্দিবব প্ৰাচীৰ চিত্ৰ। প্রাচীৰৰ একোখন প্ৰকাণ্ড প্ৰাচীৰ 
চিত্ৰব বেখা, বৰ্ত্তন, প্ৰমাণ একে ৰাশি অতি ক্ষুদ্ৰ ৰূপত অঁকাটো কম পার্গতালিৰ 
কাম নহ্য়। 

গুজবাটৰ এই পুথি চিত্ৰবোৰ-_- গুজৰাটী শৈলীৰ চিত্ৰ বুলি নামকৰণ কৰা 
হ’ল। সেই সময়তে বহুত জৈন ধৰ্মৰ পুথি আবিষ্কৃত হয় যাৰ চিত্ৰবোৰ একে শৈলীতে 
অঁকা। তেতিয়া কোনো কোনো পণ্ডিতে সেই শৈলীক জৈন চিত্ৰ শৈলী বুলি নামকৰণ 
কৰে। কিন্তু কেই বহুৰ মানৰ ভিতৰতে সেই একে শৈলীতে অঁকা--- বৈষ্ণৱ ধৰ্ম, 
শাক্ত ধৰ্মৰ বহুত চিত্ৰিত পুথি আবিষ্কৃত হয়। তেতিয়া এই চিত্ৰধাৰাক জৈন শৈলী 
বোলাৰ কোনো অৰ্থ নেথাকিল। লাহে লাহে জৈন ধৰ্মৰ পৰিপন্থী আন ধৰ্মৰ আৰু 
বছত চিত্ৰিত পুথি আবিষ্কৃত হ’ল। তাৰ ভিতৰত ৰতি ৰহস্য, দেৱী মাহাত্ম্মম, ভাগৱত 
আদি বিখ্যাত। এই বিভিন্ন বিষয়ৰ পুথিবোৰৰ চিত্ৰৰ অঙ্কন একে আৰু পুথিবোৰ 


+ এৰ" 
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বুন্দি আদি পাহাড়ী বাজ্যতো আবিষ্কৃত হ’ল। সেয়ে এই চিত্ৰ ধাবৰ এটা প্রকৃত 
নাম দিয়াৰ প্রয়োজন পণ্ডিত সকলে বোধ কৰিলে। 

বিভিন্ন বাজ্যত বিভিন্ন লিপিবে লিখা পুথিত একে চিত্ৰধাবাব চিত্ৰ দেখি পণ্ডিত 
সকলে তাব প্রকৃত নাম বিচাবিলে। শেহত বিখ্যাত চিত্ৰ সমালোচক ড: মতিচান্দ 
আদি কেইবাজনো পণ্ডিতে সকলো দিশ পৰীক্ষা কবি মতামত প্ৰকাশ কৰিলে যে 
এই পুথিচিত্ৰব শৈলী পুৰণি প্রাচীব চিত্ৰব মাৰ্গ ৰূপৰ লগত লোক চিত্ৰ কলা মিহলাই 
কৰা এটা অপভ্ৰংশ ৰূপহে। এই চিত্ৰধাৰা মা্গ চিত্ৰৰ আদর্শ বক্ষা নহলেও সেই 
ধাবাবে ‘দেশী’ ৰূপ। সেয়ে এই ধাৰাক তেতিয়াবে পৰা অপদ্ৰংশ ধাবা বুলি নামকৰণ 
কবা হ’ল। মার্গকলাত শাস্ত্ৰীয় কট্‌কটীয়া বান্ধোন মানি চলা হয়। কিন্তু ‘দেশী’ বা 
লোক কলা--- ‘কামাচাব প্ৰবৰ্ত্তিতম্‌।’ অর্থাৎ শিল্পীৰ কামনা বা ইচ্ছা মতেই ৰূপ 
দিয়া হয়। সেয়ে এই পুথি চিত্ৰবোবৰ আদৰ্শ বিবাট প্ৰাচীৰ চিত্ৰ হলেও তাৰ অঙ্কন 
বতি শাস্ত্ৰীয় ৰূপৰ নহয়। লোক ক্ুলাৰ সংমিশ্রণ ঘটা ৰূপব। 


এই অপত্ৰংশ চিত্ৰধাৰা একালত গুজৰাটৰ পৰা বিয়পি পৰি ওচৰব বাজপুতনা, 
পঞ্জাৱ, কাশ্মীৰ আৰু চুবুৰীয়া বাজ্যত নিগাজি হৈ পৰিল। পুথি চিত্ৰত এই অপন্ৰংশ 
চিত্ৰ শৈলীয়ে বিস্তাব লাভ কৰিলে। সেই বিস্তৃতি গুজবাটৰ পৰা আবম্ভ কবি মধ্যপ্ৰদেশ, 
উত্তৰ প্ৰদেশ, বিহাৰ, বঙ্গ, কামৰূপ, উড়িষ্যা, নেপাল, তিববত আদিলৈকে বিয়পি 
পৰে। বঙ্গ, বিহাৰ, অসমত ২২ শতিকাত পাল ৰাজত্বৰ সময়ত উদ্ভৱ হোৱা পাল 
শৈলীব চিত্ৰাৱলীও এই অপসভ্ৰংশ শৈলীবে শেষ পৰিণতি। অসমৰ সাঁচিপতীয়া 
পুথিখনিৰে অঁকা সিংহাসন। থগা কবণিৰ চিত্ৰব ধাৰাও পাল চিত্ৰ শৈলীৰ পৰাই 
উদ্ভুত। সেয়ে অসমৰ চিত্ৰ কলাৰ সম্বন্ধত এই অপভ্ৰংশ শৈলীৰ অধ্যয়ন অতীব 
প্ৰয়োজনীয় ৷ অপভ্ৰংশ চিত্ৰ শৈলীব বিশেষত্ব: এই চিত্ৰবোৰ অজস্তা, ইলোৰা, 'আদিব 
ক্ষুদ্ৰৰপ হলেও মাৰ্গ কলাব লগত লোক কলাৰ সংমিশ্রণ । অপভ্ৰংশ শৈলীৰ উন্নীত 


পৰিণতিয়েই পাহাড়ী, কাংড়া, বাসুকি আদি চিত্ৰশৈলী ৷ অপভ্ৰংশ শৈলীত অঁকা মানুহৰ 


চিত্ৰবোৰ একাশবীয়া মুখৰ চিত্ৰবোৰৰ নাক,. থুতৰি বেছি জোঙা। চকুবোৰ দীঘল। 
ছবিত ডাঠ বঙৰ প্ৰয়োগ বৈছি। 

অপভ্ৰংশ শৈলী তালপাতৰ আক তলপাতৰ পুথিৰ চিত্ৰত আধিপত্য লাভ কবি 
উত্তৰ পূব ভাবতলৈ প্রসাৰিত হয়। এই অপভ্ৰংশ চিত্ৰ ধাৰাই পাল সকলৰ ৰাজত্বত 
বিহাব বঙ্গত জৈন আৰু বজ্ৰজান, কালচক্ৰবান বৌদ্ধ ধৰ্মৰ বহু পুথিত ব্যৱহৃত হয়। 
এই অপভ্ৰংশ ধাবাই পাল ৰাজত্বত উৎকৰ্ষ সাধন কবি পাল শৈলী নাম লৈ বঙ্গৰ 
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পটচিত্ৰ, উড়িষ্যাব পটচিত্ৰ, আৰু তিববতৰ ধৰ্ম পতাকা ‘টংকা’ চিত্ৰব ৰূপ লয়। 
অসমত পুথি চিত্ৰত বিশেষ ভাবে ব্যৱহৃত হয়। 

ৰাজপুত চিত্ৰকলা £ ইলোবাব গুহা চিত্ৰ আৰু অপদ্ৰংশ চিত্র শৈলীৰ সংমিশ্ৰণৰ 
শেষ পৰিণতিয়েই বাজপুত চিত্ৰকলা। বাজপুতনাৰ কলাকাৰ সকলৰ একাগ্রৰ সাধনাৰ 
ফলত একালত বাজপুত চিত্ৰকলাই বহুত উন্নতি সাধন কৰে। এই চিত্ৰকলা উত্তৰ 
পশ্চিম ভাবতব অপভ্ৰংশ চিত্ৰ শৈলীব দ্বাবা বব বেছিকৈ প্রভাৱান্বিত। জীকৃষ্ণৰ জ্ৰীৱন 
লীলা বিষয়ক চিত্ৰত অপভ্ৰংশ শৈলীব পূৰ্ণ প্রভাৱ লক্ষ্য কবা যায়। স্ত্ৰী চিত্ৰৰ সাজপাবত 
অপস্ৰংশ চিত্ৰ শ্ত্লীৰ প্রভাৱ প্ৰকট হলেও প্রাকৃতিক দৃশ্যৰ অঙ্কনত আক মহাপুৰুষ, 
ধৰ্মগুৰু সকলব চিত্ৰ অঙ্কনত এই শৈলীৰ নিজস্বতা আৰু বিশেষত্ব ভালকৈ ফুটি 
উঠে। বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ গ্ৰন্থবোৰ সংস্কৃত ভাষাৰ পৰা প্ৰাৰদোশক ভাষালৈ অনুদিত হোৱাব 
পাছত, কৃষ্ণলীলাব ঘটনাৰ মাধুৰ্যই বাজপুত সকলক ব্যাকুল কবি তোলে। ফলত 
বাজপুতনাত অগণন জীকৃষ্ণ বিষয়ক চিত্ৰ অঙ্কিত হয়। জয়পুৰ বাজব পুথি ভঁৰালত 
পোৱা ‘বজন নামা’ চিত্ৰাৱলীত ভাৰতীয় ৰূপ স্পষ্ট। অম্বৰ, মথুৰা বৃন্দাবন, নুবপুব 


'_ আদি ঠাইৰ মন্দিবত অঁকা (খৃ: ১৫৭০-২৬৯০ খৃঃ) চিত্ৰব শৈলী বাজপুতনাৰ নিজা 


শৈলী। উল্লেখযোগ্য কথা যে, ৰাজপুতনাব বাণা উদয়াদিত্যই ইলোবাব গুহাৰ প্ৰাচীৰৰ 
কিছু সংখ্যক চিত্র অঁকাইছিল। চিত্ৰৰ বীৰ সকলৰ আভূষণ আৰু কূপ ৰাজপুত বীবৰ 
অনুবূপ। তদুপৰি সেই চিত্ৰাৱলীব তলত পুৰণি ৰাজপুত লিপিবে লিখা আছে--- 
“স্তি লি. প্ৰমাৰণায়।” জীৱ্মাৰনাজ ৰাগা উদয়াদিত্য উপাধি। বাধা উদয়াদিতাৰ 
বাজত্ব কাল খৃষ্টীয় ২১-২২ শতিকা। 


আকবব বাদচাহব দিনত মোগল ৰাজপুতব মিত্ৰতাৰ সম্বন্ধ ঘটে। বাজপুতনাৰ 
বাজকন্যা যোধবাঙ্গ সস্নাট আকবৰৰ সম্ৰাজ্ঞী হয়। আকবৰৰ দিনৰে পৰা বাজপুত 
চিত্ৰ শৈলীত মোগল চিত্ৰশৈলীব প্রভাব পৰে। সেইদৰেই মোগল চিত্ৰ শৈলীৰ ওপবতো 
বাজপুত চিত্ৰ শৈলীৰ প্রভাৱ ববকৈ পৰে। প্ৰকৃতপক্ষে এই সময়ত দুয়োটা চিত্ৰশৈলী 
মিহলি হৈছিল। মোগল সম্ৰাটৰ ৰাজকীয় চিত্ৰশালাত ভাৰতীয় আৰু পাবস্য, উভয় 
দেশৰ চিত্ৰকৰ সকলে মিলি-জুলি চিত্ৰ আঁকিছিল। সেই কলাকাৰ সকলৰ ভিতৰত-_ 
যশোৱদত্ত্ু, বিচিত্ৰ, জগন্নাথ) মাধৱ আৰু মিঞা মনচুৰ, দৌলত, মহম্মদ আদিব নাম 
প্ৰখ্যাত আছিল। সম্ৰাট জাহাঙ্গীবৰ দিনত দুয়োধাবা মিলি গৈ মোগল শৈলীৰ সৃষ্টি 
হয়। এনে মিলনত ৰাজপুতনাৰ কলা প্ৰেমীক পণ্ডিতবৰ্গ সচকিত হৈ পৰে ৷ তেওঁলোকে 
প্ৰাচীন চিত্ৰকলা বিষয়ক গ্ৰন্থবোৰ (ক্যমসূত্ৰ, বিষ্ণু ধৰ্মোত্তৰ পুৰাণ, চিত্ৰ লক্ষণ, 
সমৰাঙ্গণ সূত্ৰধাৰ, মানমাৰ আদি) আলোচনা কৰি ৰাজপুতনাৰ কলাকাৰ সকলক 


২৩ 


0” ড় খল : ১ ন 
ল্৮্্এনন্দ্ৰী = ৰি চৰি জস্প( প্রশ্ন নিয়া গ্ৰা 
তপত] ক্ৰ! মৃদু ভি । "| ৰ: ত ধ 
ভি; মা ন 


চি৷ ছিনালিনন্ান্বক 
ীৰল্প ৷: টস্ প্ো লা ৰস স্টাা [শ্ৰ৷ 


ভাৰতীয় চিত্ৰাদৰ্শৰ প্ৰতি সজ্ঞাগ কৰি তোলে৷ জয়পুৰৰ পণ্ডিত যশোধৰে কামসূত্ৰৰ 
_ট্ীফলা লিখি ভাৰতীয় কলাৰ ‘মাৰ্গ’ ৰীতিৰ প্ৰতি গুণী সকলৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ ৷ ৰাজপুতনাৰ 
পণ্ডিত বৰ্গৰ প্রচেষ্টাত ৰাজপুত শিল্পী সকলে পুনৰ ৰাজপুত চিত্ৰত প্রাচীন ভাবতীয় 
চিত্ৰাদৰ্শক স্থান দিয়ে। শিল্পীৰ সাধনা সফল হয়। 

ৰাজপুত আৰু মোগল চিত্ৰৰ আদশবৰ বহুত পাৰ্থক্য আছে। চকুৱে দেখা বস্তুক 
বা দৃশ্যৰ বাস্তৱ ৰূপ ফুটাই তোলাই মোগল চিত্ৰকৰ সকলৰ বীতি। আনহাতে বাস্তৱ 
ৰূপ দেখি শিল্পীৰ মনত উদয় হোৱা অনুভূতিক ৰূপ দিয়াটোহে ৰাজপুত শিল্পীৰ লক্ষ্য। 


সেয়ে ৰাজপুত চিত্ৰত জনসাধাৰণৰ সুখ-দুখ, গৃহস্থালি, খেতি পথাৰৰ দৃশ্যই ঠাই 


পাইছিল। তাৰ বিপৰীতে মোগল চিত্ৰত ঘাইকৈ বাদন্বাহ নবাব, আমগ্নীৰ ওমৰাহৰ 
প্ৰমোদ, ব্যসন, মৃগয়া, যুদ্ধ, পাণ ভোজনৰ চিত্ৰই ঘাই ঠাই অধিকাৰ কবিছিল। 
মোগল চিত্ৰকৰ সকলৰ ঘাই বিষয় আছিল মোগল বাজ দৰবাবব চিত্ৰ অঙ্ধন। 
বজা-ৰাণীৰ, ওমৰাহ সকলৰ প্ৰতিকৃতি অঙ্ধনেও ঘাই ঠাই লৈছিল। কিন্তু ৰাজপুত 
চিত্ৰত ৰাজসভা, ৰাজকাৰেং আদিৰ চিত্ৰ বিৰবল। তাৰ পৰিৱৰ্তন কৃষ্ণলীলাৰ ছবিত 
গাঁৱৰ দৃশ্য, নৈৰ ঘাট, গোৱাল গোৱালনীৰ ঘৰ সংসাবৰ দৃশ্যই ঘাই ঠাই পৃৰাইছিল। 
ৰাজপুত চিত্ৰত ৰাধা কৃষ্ণ অথবা গোপী কৃষ্ণক জীৱাত্মা পৰমাত্মাৰ প্ৰভীক ৰূপেহে 
ৰূপ দিয়া হৈছিল। এই তত্ত্ব জনাব কাৰণেই ৰাজপুত সকলে এই চিত্ৰাৱলীৰ ৰূপ 
ৰস, পূৰ্ণভাৱে আশ্বাদন কৰিব পাৰিছিল। ফলত বাধা-কৃষ্ণৰ প্রেমলীলাৰ চিত্ৰ, কৃষ্ণৰ 
চল-চাতুৰীব চিত্ৰই ৰাজপুতনা ওপচাই পেলাইছিল। 

ৰাজপুত চিত্ৰৰ আৰু এটি বিশেষ সম্পদ হৈছে নায়ক-নায়িকা ভেদৰ ৰসম্নী 
চিত্ৰসমূহ। প্রেম কক্ষত নায়ক-নায়িকাৰ মনৰ অৱস্থা বা মনোভাবৰ কথাৰ সুন্দৰ 
বৰ্ণনা সংস্কৃত সাহিত্যত পোৱা যায়। এই অৱস্থাবোৰ চকুবে চাই চিত্ৰবূপ দিয়াটো 

= ৪ 


পাল শৈলীৰ চিত্ৰকলা--- ‘বৃন্দাবন লীলা।’ ১৮, ১৯ 


দুসাধ্য কাম বাজপুত কলাকাৰ সকলে কিন্তু এনে কাৰ্যতো অসাধ্য সাধন কৰি সফল 
হৈছে। প্ৰেমিক-প্ৰেমিকাৰ মনৰ অৱস্থাৰ এনে অপূৰ্ব প্ৰকাশে বাজপুত চিত্ৰকৰ সকলক 
জগহৎবৰেণ্য কৰি তুলিছে। 

স্বাধীন ভৰ্তুকা প্রোষিত ভৰ্তূতা, কলহস্তৰিতা, আগত পতিকা আদি অষ্ট নায়িকাৰ 
মনবৰ অৱস্থাক ৰূপ দিয়াৰ কাৰণে ৰাজপুত চিত্ৰাৱলী জগতৰ অমূল্য সম্পদ। 

ৰাজপুত চিত্ৰকলাৰ আন এটি বিশেষ সম্পদ হৈছে সঙ্গীতৰ ৰাগ ৰাগিনীৰ চিত্ৰৰূপ 
‘্ৰাগমালা ৷’ সঙ্গীতব ৰাগ স্বৰ বা সুৰব বস্তু। সুমধুৰ স্বৰ সজ্জাৰ দ্বাৰাই একোটি 
‘ৰাগ’ প্ৰকাশ হয়। এই স্বৰ সজ্জাৰ কাৰণেই শ্ৰোতাই ৰাগটো চিনি পায়। ই সুৰৰ 
ৰূপ বা সুৰময় কূপ। ৰাগৰ এই সুৰময় ৰূপে হৃদয়ত ৰস সৃষ্টি কৰি মানুহৰ মনত 


ত ৰাগৰ একোটি দেৱময় বূপ মূৰ্ত্ত কৰি তোলে। বৰণৰ মাজেৰে সেই সঙ্গীতৰ সেৱময় 


ৰূপক চিত্ৰত প্ৰকাশ কৰাটোৱেই বাগৰ চিত্ৰবূপ। সপ্তস্বৰৰ মাজেৰে একোটি ৰাগৰ 
২৫. 


কূপ প্রকাশ পোৱাৰ দৰেই, বৰ্ণৰ ছান্দসিক প্রয়োগৰ দ্বাবাই বাজপুত চিত্ৰ শিল্পীয়ে 
সঙ্গীতৰ ৰাগ-বাগিনীব “ল্ 

যা এ কৰ বলৈ ৩৬৬৮ 
সাধন [ চিত্ৰেবে প্রকাশ কৰাত বিশ্বৰ চিত্ৰ ৰ 

13 ইতিহাসত বাজপুত চিত্ৰ--- 


পালশৈলীব 
শৈলীৰ চিএকলা--- ‘কৃষ্ণ বলোৰামৰ নৃত্য ।’ 


ক্ষ”) 


চিত্র কলাত চীনা চিত্ৰ লাভৰ ২ দেল চাস 
লন কলাবো প্রভাৱ আছে। পাবস্যব চিত্ৰকলাৰ খ 
১, গছ আদি অঙ্কনত চীনা প্রভাৱ লক্ষ্য কবা যায়। ৬৬ 
জালাল ভিন আছিল টাইমূৰৰ বংশৰ বাবব। বাবৰৰ পিতৃ 
টত বৰে 54 পল বহল মি নপিট সবল ও 

আল সভা শশষটকৰো বিঘ  শগ শেৰণ শ 
ৰু খ অহৰহ যুদ্ধত লিপ্ত থাকিবলগীয়া হৈছিল ০০ 
সন দিবস ম তাত ত = আজান নৌ ।৭০ ত ত 

ভঙলডড৬৮৭০ শল ওললগণি পজ্পণীন 
ন". প্ৰশংসাবে উল্লেখ কৰি গৈছে। = ইন = সা 
ৃ সৌন্দৰ্য উপভোগ 
ঘৰৰ সৰে পৰাই চুবলী আছিল। হুৰ বদ হোজাৰ পৰতেই আতগগনৰ 
পাবস্যৰ বজা চাফাভিৰ ৷ "53 ন 
পথ খ বৰ আধ্ৱ় খৰে পাৰ পব সনা সমন্ধ সহ কম 
ন ৰ চিত্ৰ শিল্পী স্নাবচৈয়দ আলি আৰু লে 
পোষক হয়। হয়। বাবৰ এই নলী দুজনৰ চিত্ৰ কৰ্মত মুগ্ধ হৈ তেওঁলোকৰ পৃষ্ঠ 
ও ১০শ আহোতে এই দুজন বিখ্যাত চিত্ৰকৰক লঞডললন 
ন্ৰসলকী দ অওনিন। লন সনে শী--3.- 


এই? গু 
দুজন প্ৰখ্যাত শিল্পীৰ চিত্ৰকৰ্মৰ দ্বাৰাই মোগল চিত্ৰকলাৰ ভেটি প্ৰতিষ্ঠা কৰে 
ব৷ 


২৭ 


কৰি 


এজন উদাবমনা সম্ৰাট আছিল। আকবৰৰ শিল্প আৰু 


ন হা 


নে আৱমমজ-===মৰা <= আজননা ঘৰ 


৯ 


ছল 


বাদশ্বাহ হুমায়ুনৰ পাছত তেওৰ পুত্ৰ আকবৰে মোগল মছনদত আৰোহন 


ভাৰতৰ সম্ৰাট হ্য়। 


আকবৰৰ 


ৰাজপুত চিতকলা--- “‘নায়ক-নায়িকা”’ (ষোড়শ শতিকা) 
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মোগল |চত্ৰকলা--- প্ৰতিকৃতি 
পাৰস্যৰ নহয়, বহুত ঠাইৰ শিল্পী সকলে আকবৰৰ ৰাজসভাত সা 
আকবৰৰ দৰবাৰ শুৱনি কৰিছিল। আকবৰ 


৩১ 


ৰ নীল নিৰ 
উচ্চাসম্ন===ন্ন্ অত লীচ্ছ ৪ = == লক 


হন 


আকবৰৰ ৰাজসভাত ভাৰতৰ বহু গুণী কলাকাৰৰ উপৰি মধ্য এচিয়াৰ বিখ্যাত চিত্ৰশিল্পী 


ফৰীক বেগ 


সপ্তদশ শতিকা 
তেওঁ উত্তৰাধিকাৰ সূত্ৰে পূৰ্ব পুৰুষৰ পৰা পাইছিল। আবকৰৰ 


"- পৰ 


[মো দঞজৰাসল ত ০ 


ৰাধা মাধৱ’া’-__ 


ভ় 


৷ ৰণ 


পাহাৰী চিত্ৰকলা (কাংড়া)--- 


কলাৰ প্ৰতি থকা প্রেম 
দেশ কাল বিচাৰ নকবি বিনা দ্বিধাই গ্ৰহণ কৰিছিল। সেই কাৰণে কেৱল 
৩০ 


মেঘৰাগ 


বাদশ্বাহ বাজদববাৰত গোট খোৱা বিভিন্ন কলাকাৰৰ বিভিন্ন কলা শৈলীৰ সংমিশ্ৰণত 
মোগল চিত্ৰকলাই পূৰণ্ঠ ৰূপ লৈছিল। মোগল চিত্ৰকলা ৰাজপুত আকু পাবস্যৰ 
চিত্ৰকলাৰ সংমিশ্ৰণত গঢ় লোৱা কলা। আকবৰৰ কলানুৰাগৰ কথা তেওঁৰ জীৱনী 
লৈখক আবুল ফজলে উচ্চ প্ৰশংসাৰে ‘আকবৰ’ নামা লিখি থৈ গৈছে। পয়গম্বৰ 
বাদশ্বাহ্ৰ বৰ প্ৰিয় আছিল। সেই কাৰণে তেওঁ ‘হামজানামা’ নামৰ এখন বিৰাট 
এৰদ্থ ৰচনা কৰাই চৌদ্ধ শ (১৪,০০) খন চিত্ৰেৰে চিত্ৰিত কৰাইছিল। ছবিবোৰ 
দুই ফুট আঢ়ৈ ফুট আকাৰৰ আছিল। এই গ্রন্থৰ বিখ্যাত ছবিবোৰৰ বেছি ভাগেই 
বৰ্তমান বিশ্বৰ বিভিন্ন সংগ্ৰহালয়ত ৰক্ষিত হৈ আছে। হামজানামাৰ এখন চিত্ৰ ভাৰত 
কলা ভৱনত সংৰক্ষিত হৈ আছে। মোগল চিত্ৰকৰ সকলে চিত্ৰ অকাৰ সময়ত এটা 
একোখন চিত্র আকিছিল। এজনে ছবিৰ প্ৰাথমিক কাম চিত্ৰৰ ৰেখাচিত্ৰখন আকি 
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৷ এজনে চিত্ৰৰ বেখাবোৰত ডাঠ ৰং দিছিল। এজনে চিত্ৰখনত ৰং দিছিল। 
৯১৬.২১৮) ০)৯২. 19) 4.99, 
আলী | ২ মা লী; 
মোগল চিত্ৰকলা ঘাইকৈ প্ৰতিকৃতি অঙ্ধনৰ কলা আছিল। আকবৰে নিজৰ বহুত 
প্ৰতিকৃতি অঁকাইছিল। এই সময়ত মোগল ওমৰাহ সকলেও বহুত প্ৰতিকৃতি 
অঁকাইছিল। 


যা পমা 


ৰ ৰ পকী দূক্লা”। শৰ 
৷” শেল ন ই - শীত নলকছিতত। 
৯৯৫ স্ঃ জলকা নয়না 
ৰ জ'খুলিশ্ল ৰণ " 
ভু", আকু = পু ৰ শ 
| =" চিলনী ড় ৰ, টি 7} ,)] 
-্থী ॥" "8" ৭ == বেন আনিল অনমমস্তন)ত-দডক৮-এবদি= এন! 
]} মু চ্‌, 
ন ৰ ৰ 
_ দট- স্ৰী 
ৰন 
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আকবৰৰ দিনত মোগল চিত্ৰকলাত চাৰিটা শাখাত পৰিণত হৈছিল। যেনে--_ 
হামজানামা, শ্বাহনামা আদি গ্ৰন্থৰ চিত্ৰৰূপ, ভাৰতীয় ৰামায়ণ, মহাভাৰত ধৰ্ম গ্ৰন্থৰ 
চিত্ৰৰূপ, বুৰঞ্জীমূলক গ্ৰন্থ বাবৰনামা, তাৰিখ-ই খান্দান ই টাইমূৰীয়া আদি গ্ৰন্থৰ 
চিত্ৰিতকৰণ আৰু বিভিন্ন বজা, শ্বাহজাদা, আমীৰ ওমৰাহৰ প্ৰতিকৃতি অঙ্কন ৷ মোগল 
চিত্ৰকলাত একেখন চিত্ৰিত গ্ৰন্থৰে কেইবাটাও সংস্কৰণ কৰাৰ ৰীতি প্ৰচলিত আছিল। 
সেই কাৰণে ‘বাববনামা’ গ্ৰন্থৰ বেলেগ বেলেগ সংস্কৰণ বৃটিছ মিউজিয়াম, ফ্ৰান্সৰ 
লুভাৰ মিউজিয়াম, ৰাছিয়াৰ লেনিনগ্ৰেডৰ মিউজিয়াম আদিত দেখা যায়। মোগল 
যুগৰ বিখ্যাত চিত্ৰিত গ্ৰন্থৰ একাধিক সংস্কৰণ কৰিছিল। বিভিন্ন সংস্কৰণৰ চিত্ৰবোৰ 
অবিকল একে আছিল। এই চিত্ৰ পুথিবোৰৰ অনুলিপি অতি সফলভাৱে কৰা হৈছল। 
এই অনুলিপি ‘চাৰবাচ’ নামৰ এবিধ ‘ট্ৰেচিং পেপাৰ’ৰ সহায়ত কৰা হৈছিল। চিত্ৰব 
অনুলিখনবোৰ ইমান নিখুঁত আছিল যে, অনুলিখন আৰু মূল ছবিঘ পার্থক্য ধৰা 
অতি টান আছিল। মোগল চিত্ৰ পুথিৰ অনুলিখন প্রথাৰ প্রভাৱ একালত অসমতো 
পৰিছিল। উদাহৰণ স্বৰূপে-- পুৰাতত্ত্ব বিভাগত ৰক্ষিত হস্তিবিদ্যাৰ্ণণ নামৰ চিত্র 


৩৪ 


পুথিৰ এটা নিখুঁত অনুলিখন আউনি আটি সত্ৰত থকা ‘হাত্তীপুথি’ নামৰ পুথিখন । 
কোনখন মূল আক কোনখন অনুলিখন সেই কথা কোৱা টান। আকবৰৰ দিনত 
চিত্ৰিত কবা বাবৰ নামা গ্ৰন্থত সৰ্বমুঠ ১৮৩খন চিত্ৰ আছে। এই চিত্ৰৰ শিল্পী সকলৰ 
৪৮ জনব নাম জানিব পৰা গৈছে। সেই নাম তালিকাত হিন্দু আৰু মুছলমান দুয়ো 
সম্প্ৰদায়ৰ নাম আছে। আকবৰৰ ৰাজসভাত এজন প্ৰকৃতি প্ৰেমী আৰু প্রাণীবিদ্‌ 
শিল্পী আছিল। তেওঁৰ নাম মিঞা মনচুৰ। তেওঁ বহুত চৰাইব ছবি অতি নিখুঁত 
ভাৱে আঁকি থৈ গৈছে। ন্‌)4৭ (1) 

মোগল চিত্ৰ কলাই সম্ৰাট জাহাঙ্গীৰৰ দিনত আক বেছি উন্নতি কৰে। সম্ৰাট 
শ্বাহজাহানে চিত্ৰকলাতকৈ স্থাপত্য কলাত বেছি মনোযোগ দিছিল। ভাৰতৰ পৃথিৱী 
বিখ্যাত মোগল স্থাপত্যখিনি সম্ৰাট শ্বাহ জাহানব দিনবে। জাহাঙ্গীৰ বাদশ্বাহৰ দিনৰে 
পৰা মোগল চিত্ৰকলাত পাৰস্যৰ প্রভাৱ নাইকিয়া হয়। তাৰ পাছৰ যুগৰ চিত্ৰকলাৰ 
ৰূপ সম্পূৰ্ণ ভাৰতীয় । সম্ৰাট জাহাঙ্গীৰৰ দিনবে পৰা শ্বাহ জাহানৰ বাজত্বলৈকে মোগল 
দববাৰলৈ গ্৷াশ্চাত্য দেশৰ ছবিৰ আমদানী, হয়। সেই সময়তে মোগল চিত্ৰকলাত 


পাশ্চাত্য দেশব চিত্ৰশৈলীৰ প্রভাৱ পবে শ্বাহ জাহানৰ দিনত মোগল চিত্ৰকলাত 
চাকচিক্য বাঢ়ি গৈছিল। চিত্ৰকলাত সাজপাৰৰ ওপবত বেছি মনোযোগ দিয়া হৈছিল। 

শ্বাহ জাহানব পাছত ওুবঙ্গজেব মোগল সিংহাসনত বহে। গুৰঙ্গজেবৰ বাজতৃব 
যুগ মোগল বাজত্বব ‘বেলিমাব’ব যুগ। মোগল কলা শিল্পব ক্ষয়ব যুগ। ওুৰঙ্গজেৱ 
কলা শিল্পৰ প্ৰতি অসহিষ্ণু আছিল। তেওঁব দিনতে মোগল দববাববৰ বিখ্যাত চিত্ৰ 
শিল্পী সকলে বজাব পৃষ্ঠপোষকতা হেৰুৱাই মোগল দববাব পৰিত্যাগ কবে। এই 
বিখ্যাত শিল্পী সকলে কলানুবাগী চুবুৰীৰ পাহাৰী ৰাজ্যৰ বজা সকলব আশ্রয় লৈ 
গুচি গ’ল। কিছু সংখ্যক চিত্ৰ শিল্পী দাক্ষিণাত্যৰ বজা সকলৰ আশ্রয় ল’লেগৈ। 
১৬ শতিকাত আৰম্ভ হোৱা বিশ্ব বিখ্যাত মোগল চিত্ৰকলাৰ ২৮ শতিকাত পৰিসমাপ্তি 
ঘটে। কলাব প্রতি অসহিষ্ণু ৰজাব গোড়ামীৰ ফলতে একালব অনিন্দ্য সুন্দৰ মোগল 
চিত্ৰকলা একালত হেবাই গ’ল। 


পাহাৰী চিত্ৰকলা 


পাহাবী ৰাজ্যবোৰৰ প্ৰত্যেকজন বজায়েই চিত্ৰ প্ৰেমিক আছিল আৰু সকলোৱেই 
চিত্ৰকলাৰ পৃষ্ঠপোষকতা কবিছিল। চিত্ৰকলাব সৌন্দৰ্য আৰু শিল্প কুশলতাত কাংড়া 
বাজ্য অতি বিখ্যাত আছিল। কাংড়া চিত্ৰ কলাই ভাবতীয় কলাৰ ৰাজ্যত এখন সুকীয়া 
আসনত প্ৰতিষ্ঠিত আছিল। আজি কালৰ হাতত কাংড়া বাজ্যব সম্পদ লোপ পালেও 
কাংড়া চিত্ৰকলাৰ সৈই গৌৰৱৰ আসন আজিও অটুট আছে। 
ওুবঙ্গজেবৰ শাসন কালতেই, বছ বিখ্যাত চিত্ৰ শিল্পীয়ে মোগল ৰাজসভা ত্যাগ কৰি 


_ এই পাহাবী ৰাজ্যৰ কলানুবাগী ৰজা সকলৰ আশ্রয় লয়। এই গুলী বিখ্যাত কলাকাৰ 


সকলব সহযোগত ‘পাহাবীকলমে’ অতি উন্নতি কৰবে। এই কলাকাৰ সকলব মোগল, 
ৰাজপুত আদি চিত্ৰ শৈলীৰ প্রভাৱ পৰি পাহাবী ৰাজ্যৰ আগৰ চিত্ৰ শৈলীয়ে নতুন = 
বূপত জাগি উঠে। 

খৃষ্টীয় ১৮ শতিকাত কাংড়া আদি পাহাবী বাজ্যব চিত্ৰ কলাই ভাবতীয় কলাৰ 
এটা দিশ উজ্জ্বল কৰি তুলিছিল। কাংড়া চিত্ৰকলাৰ সুবলিত বেখা, চিত্ৰৰ পটভৃমিত 
প্রাকৃতিক দৃশ্যৰ অঙ্ধন, নাৰী চিত্ৰৰ সুষমাময় অঙ্কন, বৰ্ণৰ বৈশিষ্ট্য সকলো মিলি 
কাংড়া তথা পাহাবী চিত্ৰকলাৰ কবিতাময় কবি তুলিছিল। কাংড়াব চিত্ৰত পাহাৰী 
কলমৰ চিত্ৰকৰ সকলে প্ৰেম বিহ্ল নায়ক-নায়িকাৰ মনোভাৱ ৰেখা আৰু বৰ্ণৰ 
মাধ্যমেবে কবিতাময় কবি ফুটাই তুলিছিল। কাংড়া তথা পাহাবী ৰাজ্যৰ কলাকাৰ 
সকলে ভাৰতীয় চিত্ৰকলা সম্বন্ধীয় প্রাচীন গ্রন্থবোৰ বৰ শ্দ্ধাৰে অধ্যয়ন কৰি তাৰ 
সূক্ষ্ম নিৰ্দেশবোৰ যথাযথভাৱে পালন কৰিছিল। 

পাহাষী কলমৰ চিত্ৰবোৰ ঘাইকৈ প্রাকৃতিক দৃশ্য প্ৰধান। পাহাবী শৈলীব চিত্ৰত 
পটভূমিৰ নদী, পৰ্বত, সৰোবব, বনভূমি আদি অঙ্ধনত অধিক প্রাধান্য দিয়া হয়। 
টিবক্লীয়া অনুভূতি প্ৰেম, প্ৰীতি, বিবহ, খেদ আদি মনোভাৱক সুন্দৰভাৱে চিত্ৰৰ 
মাধ্যমেৰে ফুটাই তোলে। পাহাবী শৈলীৰ নাবী চিত্ৰৰ অঙ্ধন অনুপম। চিত্ৰৰ প্রতি 
নাবী মূৰ্তিৰ অঙ্কনত নাবীৰ শৰীৰ ল’নি আৰু লাহী আকৃতিৰ। কঁকাল খামুচীয়া আৰু 
কমনীয়। চকুৰ গঢ় পদুমৰ পাহি, মাছ, খঞ্জন পক্ষী আদি কলাশাস্ত্ৰৰ আদৰ্শব। পাহাৰী 
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চিত্ৰশৈলীৰ বিশেষত্ব হৈছে, ৰেখা অঙ্কনৰ সাৱলীল গতি আৰু ভঙ্গীমাৰ মাধুৰ্য। বৰ্ণ 
প্ৰয়োগে মনত কবিতা সুষ্টি কৰে। পাহাৰী শৈলীৰ প্ৰতিখন চিত্ৰই দৰ্শকক মোহিত 
কৰি অতীন্দ্ৰিয় ভাব ৰাজ্যলৈ লৈ যায়। 

হিমালয়ব নামনিত ভাৰতৰ উত্তৰ দিশত ইংবাজৰ আগমনৰ আগতে বহুত সৰু 
সক দেশীয় ৰাজ্য একেলগে থুপ পাতি আছিল। ৰাজ্যৰ সেই থুপটোক মানুহে পাহাৰী 
বাজ্য বুলিছিল। সেই ৰাজ্যবোৰৰ মানুহবোৰ স্বাস্থ্যযান আৰু ৰঙীয়াল আছিল। এই 
বঞ্তীয়াল মানুহখিনিয়ে সঙ্গীত নৃত্য আদি সুকুমাৰ কলালৈ যথেষ্ট অৰিহণা যোগাইছিল। 
এই পাহাবী বাজ্যবোবে বিশেষকৈ চিত্ৰকলাত বৰ উন্নতি সাধিছিল ভাৰতীয় চিত্ৰকলাত 
এই পাহাবী ৰাজ্যবোৰ প্ৰত্যেকেই কলাত নিজস্ব স্বকীয়তাৰে একোখন গৌৰৱৰ আসন 
অধিকাৰ কৰি আছিল। সেয়ে ভাৰতৰ চিত্ৰকলাৰ বুৰঞ্জীৰ বিচাৰ কৰিলে এই পাহাৰী 
শৈলীত বিচিত্ৰতা থাকিলেও এটা যোগ সূত্ৰেৰে একতা ৰক্ষা কৰিছিল। সেই কাৰণে 
চিত্ৰবিদ পণ্ডিতসকলে সেই একাক ‘পাহাবী কলম’ নামে অভিহিভ কৰিছিল। এই 
পাহাৰী কলমৰ শিল্প চাতুৰ্ব আৰু মাধুৰ্যই চিত্ৰকলাত পাহাৰী শৈলীক এখন সুকীয়া 
আসনত প্রতিষ্ঠিত কৰিছিল। পাহাৰী চিত্ৰ শৈলীৰ নাম লওঁতে প্রায়েই বাসৌলি, 
কাংড়া আদি বাজ্যৰ চিত্ৰ কলাৰ নামৰ উল্লেখ পোৱা যায়। 


পাহাৰী ৰাজ্যৰ থুলব বাসৌলি ৰাজ্যত বহু গুলী চিত্ৰকৰ বাস কৰিছিল, বাসৌলি 
বাজ্যত অনুবাদ কৰি চিত্ৰিত কৰা গ্ৰন্থ ‘চৰক সংহিতা’ আৰু ‘সুশ্ৰুত সংহিতা’ নামৰ 
দুখন চিত্ৰিত গ্ৰন্থ আবিষ্কৃত হৈছে। ১৬৮৮ খৃষ্টাব্দত শ্ৰীকণ্ঠ শৰ্মাই এই গ্রন্থখন লিখে। 
ৰাজ্য বহুবাৰ লুপ্ঠিত হৈছিল। বাসৌলিৰ চিত্ৰকলাৰ সুখ্যাতি শুনি শত্ৰুৱে ৰাজ্যব 
ধন সোণব লগতে বাসৌলিব চিত্ৰভাণ্ডাৰ লুষ্ঠন কৰি তাব চিত্ৰসমূহ অন্য বাজ্যলৈ 
লৈ যায়। ১৮৩৫ খৃষ্টাব্দত এজন ফৰাচী চিত্ৰবিদ বাসৌলিলৈ যায়। তেওঁ বাসৌলিৰ 
ভগ্ন প্ৰাসাদৰ প্রাচীৰত অঁকা ‘ৰাগমালা’ আৰু “‘নায়িকা ভেদৰ’ সুন্দৰ চিত্ৰৰ বিষয়ে 
বিশ্বক জনায়। বাসৌলি চিত্ৰ কলাত মানুহৰ চকুবোৰ ভাব প্ৰকাশৰ চিত্ৰবোৰ সৰল 
আৰু বলিষ্ঠ ৰূপৰ। বাসৌলি চিত্ৰত অতি কম ইঙ্গিততে শিল্পীয়ে বহুত কথা প্ৰকাশ 
কৰিব পাৰে। এই শৈলীৰ চিত্ৰকলাৰ ‘ৰসমঞ্জৰী’ আৰু ‘গীত গোবিন্দ’ বিখ্যাত চিত্ৰিত 
পুথি। 

পাহাৰী বাজ্যৰ ভিতৰত আৰু এখন ৰাজা ‘কাংড্রা’ চিত্ৰ কলাত বৰ আগবঢ়া 
আছিল। কাংড়া ৰাজ্যৰ সুন্দৰ প্রাকৃতিক দৃশ্য আৰু শান্ত পৰিবেশত এটা সুন্দৰ চিত্ৰ 
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পাল ৰজাসকলৰ চিত্ৰ শৈলী : খৃষ্টীয় নৱম শতিকাত পাল বংশৰ ৰজা সকলৰ 
বিহাৰ আৰু বঙ্গদেশত ৰাজত্ব চলে। পাল সকলৰ বাজত্বই কামৰূপ চুইছিলহি। কলা 
সংস্কৃতিৰ ফালৰ পৰা পালশৈলীৰ আদৰ্শই পুৰণি অসম অথবা কামৰূপ বাজ্যত আধিপত্য 
বিস্তাৰ কৰিছিল৷ তাৰ প্ৰমাণ গুৱাহাটীৰ আমবাবী নামৰ ঠাইত আৰু কটন মহাবিদ্যালয়ৰ 
শিলৰ মূৰ্তি, পোৰা মাটি মূৰ্তি, ফলক, কাককাৰ্য খচিত মৃৎপাত্ৰ, আৰু গৃহস্থালিত 
ব্যৱহাৰ্য মাটিৰ পাত্ৰ ওলাইছে তাৰ সকলোখিনিয়েই পাল কলা শৈলীত নিৰ্মিত। 
পাল যুগত ধৰ্মীয় চেতনাৰ লগে লগে পূব ভাৰতত কলাৰো প্রভূত উন্নতি ঘটিছিল। 
পাল ৰাজতুৰ সময়তেই বিহাৰ, বঙ্গ, নেপালত চিত্ৰকলাই অতি উচ্চমানত 
উপনীত হৈছিল। সেই উচ্চমানব চিত্ৰকলা বোধহয় পুৰণি অসমো সোমাইছিলহি। 
অসমৰ মূল ভূমিখণ্ডত পাল শৈলীৰ ভাঙ্কৰ্য, তেৰাকটাব মূৰ্তি, ফলক, মৃৎপাত্ৰ আদি 
কলাৰ সকলো সামন্লী আবিষ্কাৰ হোৱালৈ চাই, অসমত যে, পাল যুগৰ চিত্ৰ শৈলীৰ 
অবিহনে তাক ঠিৰাংকৈ কোৱাটো টান। কিন্তু সেইকথা প্রমাণ কৰে, পাছৰ খৃষ্টীয় 
পঞ্চদশ শতিকাৰ পৰা অসমত প্ৰচলিত হোৱা বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ পুথি চিত্ৰৰ চিত্ৰাৱলীয়ে৷ 
অসমৰ বৈষ্ণৱ যুগৰ সাঁচিপতীয়া পুথিৰ চিত্ৰবোৰৰ অঙ্কন প্ৰণালী পাল শৈলীৰ, কিন্ত 
কিছু অৱনমিত ৰূপৰ। 
পাল যুগৰ চিত্ৰ ঘাইকৈ পুথি চিত্ৰ। পাল যুগত বিহাৰ, বঙ্গ, পাল আনকি 
উত্তৰ পশ্চিমৰ পাহাৰী ৰাজ্যবোৰতো অসংখ্য বৌদ্ধ ধৰ্মৰ পুথি ৰচিত আৰু চিত্ৰিত 
হৈছিল। সেই পুথিৰ ভিতৰত মহাযান বৌদ্ধ ধৰ্মৰ ‘অষ্ট সহম্ৰিকা প্ৰজ্ঞা পাৰমিতা’ 
নামৰ পুথিৰ সংখ্যাই সবহ। পুথিবোৰৰ চিত্ৰবোৰ তাল পাতত অঁকা, দুই এখন 
তুলাপাতৰ পুথিও আবিষ্কৃত হৈছে। কিছুমান পুথিত চিত্ৰ নেথাকিলেও পুথিৰ কাঠৰ 
বকলাত সুন্দৰ বহু ৰক্জীয়া চিত্ৰ আছে। 
বঙ্গদেশত খৃষ্টীয় চতুৰ্থ শতিকাতে চিত্ৰৰ প্ৰচলন তাভ্ৰলিপ্ত আদি বাণিজ্যিক কেন্দ্ৰ 
সমূহত দেখিছিল বুলি চীনা পৰিব্ৰাজক ফাহিয়ানৰ ভ্ৰমণ টোকাত পোৱা যায়। সেই 
সময়ৰ আগৰে পৰা বঙ্গত লোকায়ৎ বীতিৰ চিত্ৰ কলাৰ প্ৰচলন আছিল। যেনে--- 
পূজাব "মড়ল বা আলপনা, জনজাতি সকলৰ পঁজা ঘৰব বেব আদিত। সেই লোক 
কলাৰ ক্ৰম বিকাশৰ ফলত জন্ম হয় বঙ্গৰ যশোহৰ, মেদিনীপুৰ, ফৰিদপুৰ আদিৰ 
সক বৰ আকাৰৰ পট চিত্ৰ । 
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বঙ্গ দেশৰ প্রচীনতম পুথিচিত্ৰৰ নিদৰ্শন আমি পাওঁ দ্বাবিংশ শতিকাত অঁকা 
তালপাতৰ পুথি চিত্ৰত। কিন্তু এই পুথি চিত্ৰবোৰত উত্তৰ পশ্চিম ভাৰতৰ প্ৰকৃত 
ভাৰতীয় লঘুঢিত্ৰৰ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ সূক্ষ্মৰেখা, সূক্ষ্ম কাককাৰ্য, লীলায়িত ৰেখাৰ গতি, 
গভীৰ কল্পনা আদিব বৈশিষ্ট্য এই তালপাতৰ পুথি চিত্ৰত পোৱা নেযায়। কাৰণ 
এই পুথি চিত্ৰবোৰ ক্ষুদ্ৰাকাৰ হলেও ইয়াৰ আদৰ্শ বিস্তৃত, প্ৰশস্ত গুহা মন্দিৰৰ প্রাচীৰত 
অঁকা চিত্ৰ সমূহ। বৃহৎ আকাৰ প্ৰাচীৰ চিত্ৰই যেন সঙ্কুচিত হৈ প্ৰকাশ পাইছে তালপাতৰ 
সংকীৰ্ণ পুথিব পাতত। বিশেষত্ব পালযুগৰ পুথি চিত্ৰৰ অঙ্কন শৈলী অপভ্ৰংশ চিত্ৰ 
ধাৰাৰ। সেয়ে এই পুথি চিত্ৰবোৰত, পাছৰ যুগৰ উত্তৰ ভাৰতৰ লঘু চিত্ৰৰ বৈশিষ্ট্য 
আৰু মাধুৰ্য এই তালপাতৰ পুথি চিত্ৰত পোৱা নেযায়। সেই কথাই একে ভাবেই 
খাটে অসমৰ বৈষ্ণৱ যুগৰ পুথি চিত্ৰত। 

বৰ্তমান পালযুগত অঁকা পুথি চিত্ৰৰ নিদৰ্শন ৰক্ষিত হৈছে ঘাইকৈ কলিকতাৰ 
ৰয়েল এচিয়াটিক চোছাইটি, ৰাজসাহী ববেন্দ্ৰ অনুসন্ধান সমিতি, কলিকতাৰ আশুতোষ 
সংগ্ৰহালয়ত বৰ্তমানলৈকে সংগৃহীত পাল শৈলীৰ সকলো চিত্ৰিত পুথি অবিভক্ত 
বঙ্গ দেশতে আবিষ্কৃত হোৱা নাই। বহুত তেনে পুথি আবিষ্কৃত হৈছে-_ নেপাল, 
কুলু উপত্যকা, বিহাৰ আদিত।. কিন্তু সকলো চিত্ৰ পাল চিত্ৰ শৈলীত অঁকা। 

পাল শৈলীৰ চিত্ৰত ঘাইকৈ ৰঙা, হালধীয়া, নীলা, ক’লা, বগা, সেউজীয়া 
আক মটীয়া ৰং ব্যৱহাৰ কৰিছে। এই চিত্ৰবোৰত ৰঙৰ ব্যৱহাৰ হৈছে প্ৰচীন গুহা 
চিত্র বীতি আৰু আদৰ্শত। চিত্ৰৰ প্ৰতিমাৰ অঙ্গ প্রত্যঙ্গবোৰ স্থুল, সুক্ষ্ম বিভিন্ন ৰেখা 
আক ডাঠ পাতল বঙৰ ব্যৱহাৰেবে। চিত্ৰৰ অঙ্গ প্রত্যঙ্গবোৰ বৰ্তুল আৰু বলিত 
কৰিবলৈ তবঙ্গায়িত বেখাৰ সাহাৰ্য লোৱা হৈছে। 

প্রতিমা অঙ্কনত প্রথমতে মিহি তুলিকাৰে মটীয়া ৰঙেৰে চিত্ৰৰ বহিঃৰেখাবোৰ 
আঁকি পাছত বহল তুলিকাৰে ৰেখৰ ভিতৰ অংশত ৰং সনা হৈছে। ৰং প্রয়োগত 
ছা পোহৰৰ কোনো প্ৰচেষ্টা নাই। সকলো চিত্ৰ চেপেটা গঢ়ব। পাল শৈলীৰ চিত্ৰবোৰ 
গোলাকাৰ বা অদ্ব৷ গোলাকাৰ প্রভা মণ্ডলৰ সমুখত ঠিয় হোৱা বা উপবিষ্ট ৰূপত 
অঁকা। দেৱী প্ৰতিমাবোৰ আভঙ্গ, ত্ৰিভঙ্গ আদি বিভিন্ন ভঙ্গীত অঁকা। চিত্ৰত প্ৰায় 
শূন্য ঠাই নৈথাকেই।৷ শূন্য ঠাইখিনি আলঙ্কৰিক চিত্ৰেৰে পৰিপূৰ্ণ ৷ চিত্ৰৰ নৰ-নাৰীৰ 
মূৰ্তিবোৰৰ মুখত কোনো ভাবৰ প্রকাশ নাই। মুখৰ ভাব কঠোৰ ভাবৰ। বিশেষত: 
অঁকা হয়। কিন্তু পাল শৈলীৰ চিত্ৰিত পুথিবোৰৰ; পুথিব বৰ্ণিত কথাৰ লগত কোনো 
সামঞ্জস্য নাই। চিত্ৰবোৰ কেৱল বৌদ্ধ ধৰ্মী পাঠকৰ মনত ধৰ্মভাব জগাই তুলিবৰ 
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কাৰণে অঁকা বৌদ্ধ দেৱ-দেৱীৰ মূৰ্তিহে। মূৰ্তিবোৰৰ মুখবোৰ ভাবলেশ হ্থীন। কিন্ত 
চিত্ৰৰ তৰঙ্গায়িত ৰেখাৰ চিত্ৰন মনোমুগ্ধকৰ ৷ পালযুগৰ চিত্ৰবোৰত ভাৰতীয় শিল্পশাস্ত্ৰৰ 
প্রভাৱতহে অপম্ৰংশ আৰু লোককলাৰ প্রভাৱ বেছি। একাদশ শতিকাৰ সামৰণিৰ 
পৰা দ্বাদশ শতিকালৈ পাল চিত্ৰ শৈলীৰ আদৰ্শ আৰু ৰূপ সলনি হৈছে। পাছত 
ছবিবোৰৰ ৰূপ ভাবহীন কঠোৰ ৰূপৰ। চিত্ৰৰ প্ৰতিমাৰ মুখ মণ্ডলৰ ৰূপে দৰ্শকক 
__ আকৃষ্ট কৰাতকৈ চিত্ৰৰ তৰঙ্গায়িত সৃক্ষ্ম। স্থূল ৰেখাই বেছি আকৰ্ষণ কৰে আৰু আনন্দ 
দিয়ে। দ্বাদশ শতিকাত পালচিত্ৰ কলাত প্রতিমাৰ জোখ মাখব সলনি হ’ল। মনুষ্য 
মূৰ্তি অঙ্কত নৱতাল, দশতালৰ কোনো ব্যৱহাৰ নোহোৱা হ’ল। চিত্ৰবোৰত 
গতিশীলতাৰ অভাৱ হৈ জঠৰ হ’ল। এই পাল শৈলীৰ পুথি চিত্ৰবোৰৰে ধাৰাবাহিক 
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ধৰ্মীয় শাখাৰ অসমৰ চিত্ৰকলা 


অসমৰ চিয্কল'ৰ অধৰ বিতত ৰিনি চি 
অসম তথা কামৰূপৰ তথ্য থকা পৌৰাণিক গ্রন্থ যথা--- কালিকাপুৰাণ, যোগিনী 
তন্ত্ৰ, কামৰূপ নৃপতিসকলৰ তামৰ ফলি, শিলালিপি আদিব পৰা অলপ অচৰপ 
জানিব পাৰৌ।৷ পুৰণি অসমত ব্যৱহৃত আৰু বৰ্তমান আবিষ্কৃত পাল শৈলীৰ সাংস্কৃতিৰ 
সমল শিলামূৰ্তি, টেৰাকটা মূৰ্তি, টেবাকটাৰ ফলকৰ অৰ্দ্ধমূৰ্তি, মৃৎপাত্ৰ আদিৰ প্ৰাচুযলৈ 
চাই অসমত যে পাল শৈলীৰ পুথি চিত্ৰ তথা চিত্ৰিত ফলক আদিব প্রচলন হোৱা 
নাছিল সেই কথা কোৱা টান। খুব সম্ভৱ পাল যুগত অৰ্থাৎ খৃষ্টীয় নৱম শতিকাৰ 
পৰা একাদশ শত্কালৈ অসমত পাল শৈলীৰ চিত্ৰকলাৰ প্ৰচলন আছিল। কিন্তু 
ধ্বংস হ’ল। তদুপৰি অসমত অতিবৃষ্টি, বানপানী, ধুমুহা, ভূমিকম্প আৰু 
টান। আমি এই কথা অনুমান কৰাৰ মূল কাৰণ হ’ল, বৈষ্ণৱ যুগৰ অসমৰ পৃথিচিত্ত 
আৰু আন সমলত অঁকা (সিংহাসন, কৰণি, পিৰা, দোলা আদি) চিত্ৰবোৰৰ লগত 
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পাল যুগৰ পুথিচিত্ৰবে মিল দেখি, আমাব ওপবোক্ত ধাৰণা সুদৃঢ় হৈছে। অসমৰ 
সাদৃশ্য আছে। সেই কাবণেই অসমৰ পুথি চিত্ৰবোৰ-__ বিহাৰ, বঙ্গ, নেপাল, উদড়িষ্যা 
আদিব পুথিচিত্ৰ, টংকা, পটচিত্ৰব সাদৃশ্য চকুত লগা বিধৰ। সেয়ে আমি দ্বিধাহীন 
ভাৱে ক’ব খোজো যে অসমব বৈষ্ণৱ যুগব পুথিচিত্ৰবোবৰ অঙ্ধন শৈলী খৃঃ পঞ্চদশ 
শতিকাত আবম্ভ হোৱা নাই। ইয়াৰ আতিগুৰি অন্ততঃ খৃঃ নৱম শতিকাৰ পৰা 
প্ৰৱাহিত। বৈষ্ণৱ যুগত নতুন উৎসাহেৰে ইয়াৰ নৱীকৰণ কৰা হয়-_- অঙ্কন শৈলীৰ 
- সলনি হোৱা নাছিল। অসমৰ পুথিচিত্ৰৰ ধাৰা অপদ্ৰংশ শৈলীৰে অঁকা চিত্ৰব ধাৰাৰে 
এক পৰিণতি। 

অসমত প্ৰাগৈতিহাসিক যুগবে পৰা মানুহব বসতিৰ প্ৰমাণ আছে। প্ৰস্তৰ যুগৰ 
অসমত বাস কবা মানুহব অন্ত্ৰ শস্ত্ৰ বৰ্তমানৰ গাবোপাহাৰ, নগাভূমি, উত্তৰ কাছাব 
(দাওজালিহাবিং) আদিত অবিষ্কৃত হৈছে। কিন্তু সেই প্ৰাগৈতিহাসিক মানৱৰ গুহা 
চিত্ৰাদি বৰ্তমানলৈকে আবিষ্কৃত হোৱা নাই। তথাপি সেই মানুহবোবৰে অধস্তন পুৰুষ 
বৰ্তমানব পৰ্বতবাসী মানুহৰ চিত্ৰ বিচিত্ৰ সাজপাব, কাঠত কটা মূৰ্তি, বাহব চুঙাৰ 
চিত্ৰ,যুদ্ধান্ত আদিব পৰাই তেওঁলোকলৈ ধাৰাবাহিক ৰূপে অহা চিত্ৰবিদ্যাৰ পৰাই 
তেওঁলোকৰ আদিম পুৰুষৰ চিত্ৰবিদ্যাব জ্ঞানৰ আভাস আমি পাওঁ। 

অসমত আৰ্য সভ্যতা সোমোৱাৰ বিষয়েও আমি পোনপটীয়াকৈ একো ক’ব 
নোৱাৰো ৷ এটা বিস্তীৰ্ণ যৃগৰ কথা আমি একো নেজানো। 
কাৰুকলাব লগত অসমৰ চিত্ৰকলাৰ সমলেও ঠাই পাইছিল। সেই বস্তুৰ ভিতঘধৰ 
কেইটিমান বস্তুব নাম আমি তলত উল্লেখ কৰিছোঁ। 

‘বহুবঙেৰে বংখুউৱা বেতৰ ভিতৰত নুৰিয়াই ভবাই নিয়া কামৰূপৰ পাট আৰু 
মুগাব কাপোব; প্ৰিয়ঙ্গুফুলব দঁবে বঙা ৰঙেবে বোলোৱা চিত্ৰ-বিচিত্ৰ বেতৰ আসন 
অৰ্থাৎ বংখুউৱা পাটিদৈৰ পাটি; ‘চমৰূক’ মৃগৰ আকাৰৰ বহুববণেৰে বনকৰা কোমল 
গাক; অগক গছৰ বাকলিত লিখা শুৱলা কথাৰ কেইখনমান গ্ৰন্থ। অৰ্থাৎ সীচিপতীয়া 
পুথি, জাতিলাওব শুকান খোলাত ভবাই নিয়া কেইডালমান ছবি অঁকা তুলিকা; 
চিত্ৰ-বিচিত্ৰকৈ ফুল কটা ছবি আঁকোতে ব্যৱহাৰ কৰা কাঠৰ ফলি ইত্যাদি। ইয়াৰে 
কেইবিধমান সমল কাৰু কলাৰ (মে ৪৪) ভিতৰতহে পৰে। কিন্তু ছবি আকোতে 
কৰা বস্তু। বিশেষ মন কৰিবলগীয়া কথা যে, সেই সময়ৰ অসমৰ চিত্ৰকলাৰ সঁজুলি 
ইমানেই উন্নত আছিল যে, সি ভাৰত সম্ৰাটলৈ উপহাৰ দিয়াৰ যোগ্যতা অৰ্জন কৰিছিল। 
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উল্লেখ, খৃষ্টীয় সপ্তম শতিকাতো যে অসমত পুথি লিখাৰ কাৰণে সীচিপাতব ব্যৱহাব 
আছিল সেই কথা আমাক জনাই দিছে। আমি জনাত পুথিলিখা আৰু ছবি অঁকাৰ 
কাৰণে সীচিপাতব ব্যৱহাৰ অসমৰ বাহিবে পৃথিৱীৰ অন্য ঠাইত নাছিল। ভাৰতৰ 
অন্য ঠাইত পুথি লিখাব কাবণে তাল পাতৰহে ব্যৱহাৰ আছিল। অসমৰ পূব ফালব 
দেশ--- ব্ৰহ্ম, কম্বোজ, শ্যাম, যৱদ্বীপ, বালিন্বীপ আদি দেশতো সেই কামত 
তালপাতবহে ব্যৱহাৰ আছিল। সেই প্ৰথা অসমত খৃঃ উনবিংশ শতিকালৈকে প্ৰচলিত 
আছিল। 

খৃঃ নৱম শতিকাৰ কামৰূপৰ বজা বনমাল বৰ্মাৰ ফলিত লিখা আছে যে, তেওঁৰ 
যুদ্ধৰ বষনাওঁবোৰ নানা বঙেবে বংখুওৱা আৰু নাৱৰ বাওবোৰ পাহ কাটি হেঙুলীয়া 
বঙেবে বোলোৱা আছিল। 

ইয়াব উপৰি প্রাচীন যুগৰ লেখাত আমি অসমৰ কলাব অলপ ‘অচৰপ সম্ভেদ 
পাওঁ। যেনে--_- 

খৃষ্টীয় একাদশ শতিকাব বজা ইন্দ্ৰপলক তেওঁৰ তামৰ ফলিত কলা বিলাসিনী 
সুভগ বুলি উপাধিব উল্লেখ আছে। 

খৃঃ একাদশ-ত্ৰয়োদশ শতিকাত বচিত কালিকাপুৰাণ আৰু যোগিনী তন্ত্ৰত অসমৰ 
দেৱ-দেৱী প্রতিমাব লগতে দেৱ-দেৱী পূজাত নানা বৰণীয়া মড়ল অঁকাৰ কথাও 
উল্লেখ আছে। 


খৃঃ ত্রয়োদশ শতিকাব কামৰূপ বিখ্যাত স্মৃতিকাৰ বেদচাৰ্যই তেওঁব প্ৰসিদ্ধ গ্ৰন্থ 
‘স্মৃতি বত্লাকৰ’ত বিষ্ণু দেৱতাৰ পূজাত পঞ্চবৰ্ণৰ মণ্ডল অঁকা আদি চিত্ৰকলাৰ কামব 
বিধান দিছে। 

মুঠতে অধিক মনোযোগেৰে পুৰণি অসমৰ তামব ফলি, শিলৰ ফলি, অসমত 
বচিত সংস্কৃত গ্ৰন্থ, বিদেশী ভ্ৰমণকাৰীৰ টোকা আদি অধ্যয়ন কবিলে পুবণি অসমৰ 
চিত্ৰকলাব বিষয়ে বহুতো কথা ওলাই পৰিব। আমি আগতেও উল্লেখ কৰিছোঁ যে, 
যে সেই অক্ধন শৈলী বৈষ্ণৱ যুগ তথা আহোম যুগৰ উদ্ভাৱন নহয়। সেই চিত্ৰৰ 
অঙ্ধন শৈলী পাল যুগত (৯ম-১১শ শতিকা) অঁকা বৌদ্ধ আৰু জৈনধৰ্মৰ পুথিব 
চিত্ৰশৈলীব ক্ৰমবিকাশৰ ফল মাত্ৰহে। সেই কাৰণেই পুৰণি অসমৰ পুথি চিত্ৰবোবব 
অঙ্কন শৈলী প্ৰাচীন বিহাৰ, উড়িষ্যাব নেপালৰ পুথিচিত্ৰ আৰু পটচিত্ৰ, বৌদ্ধ ধন্নীয় 
ধৰ্মপতাকা (টংকা) আদিব লগত মিল দেখা যায়। অথচ প্ৰতি ঠাইবে নিজস্ব স্বকীয়তাও 
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চিত্ৰবোৰত ধৰা পৰে। সেই একে কাৰণতে অৰ্থাৎ পাল শৈলীৰ প্ৰভাৱৰ কাৰণতে 
অসমৰ চুবুৰীয়া দেশ-_ ব্ৰহ্ম, থাইলেণ্ড আদি দেশৰ পুৰণি পুথিচিত্ৰৰ ৰেখাঙ্কনৰ 
লগতো সাদৃশ্যব কথা চকুত কৰে। 

কেৱল মাত্ৰ সেই পুৰণি দিনৰ দুই এখন শিলালিপি, প্রাচীন সংস্কৃত গ্ৰন্থত 
চৈগাচোৰোকাকৈ থকা অসমৰ কথাৰ পৰাই আমি সেই প্রাচীন যুগৰ অসমৰ কলা 
সংস্কৃতিৰ বিষয়ে কিছু কথা জানিব পাৰোঁ। কেইখনমান পুৰাণ, তন্ত্ৰ আৰু স্মৃতি 
গ্ৰন্থত পুৰণি কামকূপৰ কলা বিদ্যা তথা চিত্ৰবিদ্যাৰ কথাৰ কিছু কথা আমি জানিব 
পাৰোঁ। কালিকা পুৰাণ, যোগিনী তন্ত্ৰ, খৃঃ দ্বাবিংশ-ত্ৰয়োবিংশ শতিকাৰ গ্ৰন্থ বুলি 
বছত পণ্ডিতে মত প্রকাশ কৰিছে। সেইদৰেই দামোদৰ মিশ্ৰৰ নীতি সুধাছ্কুৰ অসম 
পূজাপদ্ধতিত অকা নানা বৰণীয়া মড়লৰ কথা পাওঁ। কালিকা পুৰাণ আৰু যোগিনী 
তন্ত্ৰত অসমৰ কলা-সংস্কৃতিৰ বিষয়ে বহুত কথাই আমি পাওঁ। ইয়াৰো আগৰ খৃঃ 
সপ্তম শতিকাত শ্ৰীশিলাদিত্য হৰ্ষবৰ্দ্ধনৰ জীৱনীকাৰ বানভট্টই ৰচনা কবা শ্ৰীহৰ্যচৰিতত 
অসমৰ চিত্ৰ কলাৰ বিষয়ে উল্লেখ থকা আমি পাওঁ। 

কামৰূপাধিপতি কুমাৰ ভাস্কৰ বৰ্মাই হংসবেগ নামৰ কামৰূপৰ বাজদূতব হাতত 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ প্রতিনিধিত্নমূলক কেইপদমান বাচকবনীয়া সামগ্ৰী ভাৰত সম্ৰাট 
হৰ্ষবৰ্্ধদ:লৈ উপহাৰ স্বৰূপে পঠিয়াইছিল। সেই উপহাৰ সামগ্ৰীৰ মাজত অসমৰ 

বৈষ্ণৱ যুগত অসমৰ চিত্ৰকলাই স্থানীয় প্রভাৱত পৰি এটা স্বকীয় ৰূপ গ্রহণ 
কৰিছিল মহাপুৰুষ শ্ৰীশঙ্কৰদেৱ নিজেও এজন নিপুণ চিত্ৰশিল্পী, আছিল। চৰিত পুথিব 
বৈকুণ্ঠৰ এখন সুবৃহৎ পট আকিছিল। ইয়াৰ বাহিবেও বৈষ্ণৱ যুগৰ অভিনয়ৰ পুস্ত 
আক আহাৰ্য মুকুট, অলঙ্কাৰ, আয়ুধ, চো, মুখা আদিতো প্ৰর্যাপ্ত পৰিমাণৰ চিত্ৰকলাৰ 
প্ৰয়োগ আছিল। এই যুগতে বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ অনুপ্ৰেৰণাত নতুন উৎসাহেৰে অসমৰ 
চিত্ৰকৰ সকলে পুথি চিত্ৰৰ ধাৰা নতুন ৰূপত প্রতিষ্ঠিত কৰিছে। ভাগৱত পুৰাণ, 
মহাভাৰত, ৰামায়ণ আদি অলেখ পুথি এই বৈষ্ণৱ যুগতে চিত্ৰিত কৰা হয়। 

এই একে সময়ত অসমৰ স্বৰ্গদেৱ প্ৰতাপসিংহ বুঢ়াবজাব দিনত অসমৰ চাককলা 
আৰু কাৰুকলাত বহুত উন্নতি আৰু পৰিৱৰ্তন ঘটে। এইজনা স্বৰ্গদেৱে অসমৰ বিভিন্ন 
শাখাৰ কলা বিদ্যাৰ উন্নতি কল্পে ভাটিব দিল্লী, আজমীৰ, পঞ্জাৱ আদি ঠাইৰ পৰা 
বহুত কলা কুশলী শিল্পী অসমলৈ অনোৱায়। ভাটি দেশৰ পৰা অনোৱা এই বিদেশী 
কলা কুশলী সকলক প্ৰথমতে স্বৰ্গদেৱে যি ঠাইত থাপিছিল, সেই ঠাইডোখৰ পাছলৈ 
‘ভটীীয়াপাৰ’ নামেৰে জনাজাত হয়। হয়তোবা এই কলাকুশলী সকলৰ লগত ভ 


8৪৩ 


‘কৰণ’ লেখক আৰু পঢটুৱা (চিত্ৰশিল্পী) চিত্ৰকবো অসমলৈ আহিছিল। তেওঁলোকৰ 
চিত্ৰশৈলীৰ ছী অসমৰ চিত্ৰশৈলীত পৰাব সম্ভাৱনা আছে। 


ইয়াৰ পাছত মোগল আৰু ৰাজপুতনাৰ লগত ৰাজনৈতিক কাৰণত অসমৰ 
বজাঘৰৰ সম্বন্ধ ঘটে। আহোমৰ বাজদূত বৰকটকী, কটকীসকলে সঘনে মোগল 
দৰবাৰ আৰু ৰাজপুতনাৰ বজা-মহাৰজা সকলৰ ৰাজসভালৈ যাতায়াত কবাত মোগল, 
ৰাজপুতৰ কলা সংস্কৃতি তথা লঘুচিত্ৰ, পুথিচিত্ৰ, প্ৰতিকৃতি অঙ্কন আদিৰ প্রতি ৰাজদূত 
দিছিলহি। ভাটিব সংস্কৃতি অসমলৈ অনাৰ কাৰণে নিয়োজিত বিষয়া খাওন্দ আৰু 
বৰাগী সকলেও অসমৰ চিত্ৰকলাৰ উন্নতিত অৰিহণা যোগাইছিল। তেওঁলোকেও 
এনে বিলাক কাৰণতে আহোম ৰাজত্বৰ শেহলৈ অসমীয়া ৰজাঘৰীয়া পুথিচিত্ৰত 
ভাটিদেশৰ চিত্ৰশৈলীয়ে ভালকৈ প্রভাৱ পেলায় ৷ স্বৰ্গদেৱ বদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱ শিৱসিংহই 
দেখা দেখিকৈয়ে মোগল সংস্কৃতি অসমলৈ অনাৰ পক্ষপাতি আছিল। তেওঁলোকে 


'_ মোগল ৰাজপুতৰ সাজপাৰ অসমত চলাৰ পৃষ্ঠপোষকতা কৰিছিল। স্বৰ্গদেৱ কদ্ৰসিংহই 


ভাটিব সঙ্গীত কলা আৰু আন সুকুমাৰ কলা অসমত চলাবলৈ বৰ যত্ন কৰিছিল। 
এনেবোৰ কাৰণত ৰজাঘৰীয়া চিত্ৰকলা অসমৰ ধনমীয় পুথিৰ চিত্ৰকলাতকৈ সুকীয়া 
হৈ পৰিল। অসমৰ পুথি চিত্ৰকলা দুই ভাগে বিভক্ত হ’ল--- ৰজাঘৰীয়া ধৰ্মনিৰপেক্ষ 
চিত্র কলা। ধৰ্মীয় চিত্ৰকলাই ঘাইকৈ অসমৰ সত্ৰসমূৰ পৃষ্ঠপোষকতা লাভ কৰে। 
বজাঘৰীয়া চিত্ৰকলাত স্বৰ্গদেৱ, ৰাজকোৱৰ সকলৰ উপৰি ৰজাব কুঁৱৰীসকলৰ 
পৃষ্ঠপোষকতা লাভ কৰে। ৰজাঘৰীয়া চিত্ৰকলাত কাব্য, আখ্যান, বুৰঞ্জী, নিদান, 
বিজ্ঞান আদিৰ পুথি চিত্ৰিত কৰা হৈছিল। ৷ সেইবোৰ পুথিচিত্ৰত দৰ্শকৰ মনত কলানুভূতি 
জগাই তোলাৰো চেষ্টা আছিল। (যেনে--- হস্তিবিদ্যাৰ্ণৱ, শঙ্কচূড়বধ আদি পুথি) 
+" " ৬. 56 টো) 
আখ্যানবোৰ সহজতে পঢ়োতেই বুজি পোৱাটোহে চিত্ৰকৰসকলৰ ঘাই লক্ষ্য আছিল। 
পুথিৰ চিত্ৰ চাই অসম্ভবত কলানুভূতি জগাই তোলা অথবা চিত্ৰৰ সৌন্দ্যই অদ্ভবত 
বস সৃষ্টি কৰাটো লক্ষ্য নাছিল। ধৰ্মীয় পুথিৰ চিত্ৰবোৰ পুথিৰ বণিত বিষয়ৰ চিত্ৰৰূপহে 
মাথোল | 

আন হাতেদি ৰজাঘৰীয়া চিত্ৰকলা ধৰ্মানৰপেক্ষ হোৱাৰ উপৰি চুবুৰীয়া দেশৰ 
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চিত্ৰশেলীৰ লগত সহগ্রশ্নী আৰু মিত্ৰবোৰৰ বিষয়বস্তু ভাৰতীয় ধৰ্ম গ্ৰন্থৰ আখ্যান 
হলেও, ৰজাঘৰীয়া ছবিবোৰ ধনম্মীয় চিত্ৰকলাৰ দৰে চাওঁতাৰ মনত ছন্দোময় কাব্যিকভাব, 
কলানুভূতি আদি জাগৃত কৰাটোহে প্রধান লক্ষ্য আছিল। ৰজাঘৰীয়া চিত্ৰপুথিবোবৰ 
ছবিবোৰৰ অঙ্কনৰীতি বাস্তৱধৰ্মী আৰু অঙ্কন অতি সূক্ষ্ম এই ধাৰা চিত্ৰশৈলীৰ মূল 
পাল চিত্ৰশৈলী হলেও ৰাজপুত, মোগল আকু পাহাবী চিত্ৰ শৈলীবো প্রভাৱ পৰিছে। 
বজা শিৱসিংহ আক ৰাণী অস্িকা দেৱীৰ আমোলত অঁকা চিত্ৰ বিলাকত অসমৰ 
বজা বাজবিষয়াৰ-পাৰিষিদ, বাজকাবেং আদি অঙ্কনত মোগল প্রভাৱ সুস্পষ্ট। বিষয়া 
সকলৰ সাজপাৰ মোগলৰ আৰ্হিৰ। 


বজাঘৰীয়া চিত্ৰপুথিৰ বহুত চিত্ৰত বাজপুত, পাহাৰী চিত্ৰশৈলীৰ সূক্ষ্মবেখা 
ডাঠ-পাতল ৰঙেৰে কৰা নতোন্নতৰ কাৰ্যই, দৰ্শকৰ মনত স্বপ্নালু ভাবৰ সৃষ্টি কবে। 
এনৈ কামৰ উৎকৃষ্ট উদাহৰণ অসমৰ বুৰঞ্জী আক পলৰাতত্ত্ব বিভাগত সংবক্ষিত 
পুথি, ‘শঙ্খচূড় বধ’ আৰু শিৱসাগৰ জিলাৰ বুদবাৰী সত্ৰত থকা ‘কুমবহৰণ’ পুথি 
দুখনি ৷ এই দুয়োখন পুথিয়েই স্বৰ্গদেৱ শিৱসিংহৰ পাটৰাণী শ্ৰীমতী অম্বিকা দেৱীব 
দিনত লিখিত আৰু চিত্ৰিত। এই দুয়োখন পুথিতেই স্বৰ্গদেৱ শিৱসিংহ আক অন্বিকা 
দেৱীৰ প্রতিকৃতি অঁকা আছে। এই প্ৰতিকৃতি অসমীয়া চিত্ৰকলাত মানুহৰ প্রতিকৃতি 
অঙ্কনৰ সুন্দৰ উদাহৰণ। আমি বৰ্তমানলৈকে দেখা অসমৰ সকলো চিত্ৰিত পুথিব 
ভিতবত বুৰঞ্জী আৰু পুৰাতত্ত্ব বিভাগত বক্ষিত ‘শঙ্খচূড় বধ’ আৰু বুদবাবী সত্ৰব 
‘কুমৰ হৰণ’ পুথি দুখনিৰ চিত্ৰকলা, শিল্প চাতুৰ্য বৰ্ণিকাভঙ্গ আদি অতুলনীয়। 

‘শঙ্খচূড় বধ’ চিত্ৰ পুখিব ১১৩ পৃষ্ঠাৰ চিত্ৰ ‘তুলসীৰ ক্ৰোধ’, সেই পুথিবেই 
৫১/৫২ পৃষ্ঠাত থকা শঙ্খচূড় আৰু তুলসীৰ শূৃঙ্গাৰলীলা, ৬০ পৃষ্ঠাত থকা নৃত্যৰ 
দৃশ্য আদি আৰু কুমৰ হৰণ পুথিব-_ উষাব হতাশা, চিত্ৰলেখাৰ বেজাৰ, সদাশিৱই 
কেইবাটা সিংহই টনা ৰথত উঠি কৰা বণ যাত্ৰা আদিব চিত্ৰ অপূৰ্ব ৰূপৰ। এনেবোৰ 
ছবিয়েই অসমৰ ৰজাঘৰীয়া চিত্ৰক প্রতিনিধিত্ব কৰাৰ যোগ্য। 

দুয়োখন পুথিৰেই তুলসী আৰু চিত্ৰলেখাৰ চিত্ৰত কেশবিন্যাসত তেওঁৰলোকৰ 
আৰু বস্ত্ৰৰ অন্কনে এই দুখন পুথিব চিত্ৰক ৰাজপুত আৰু পাহাৰী চিত্ৰকলাৰ সমতুল্য 
কৰি তুলিছে। কিন্তু পুথি দুখনত অনা অসমীয়া চিত্ৰকলাৰ প্রভাৱ পৰিলেও সেইবোৰ 
পাহাৰী বা ৰাজপুত চিত্ৰশৈলীৰ হুবহু অনুকৰণ নহয়। অসমীয়া চিত্ৰ কলাৰ স্বকীয়তা 
বেছিভাগ চিত্ৰতে ধৰা পৰিছে। শঙ্খচূড়, বধত ‘ৰণচণ্ডা’ৰ চিত্ৰৰ কল্পনা, ‘কুমৰহৰণ’ 
পুথিৰ সদাশিৱই উঠি ৰণযাত্ৰা কৰা সিংহৰ ৰূপ আদি সম্পূৰ্ণ অসমীয়া শিল্পীৰ নিজস্ব 
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আগতে ব্যৱহাৰ নোহোৱা কেইবাবিধো মিশ্ৰ ৰং ব্যৱহাৰ কৰিছে। ৰজাঘৰীয়া চিত্ৰকলাত 


কল্পনা ৷ অসমব ৰজাঘৰীয়া ছবিবোৰৰ উপবেশন, শয়ন, গমন আদিৰ ৰূপ বাস্তৱমুখী 
চিত্ৰত ৰজা-বাণীব প্ৰতিকৃতি অঙ্ধন লক্ষ্যণীয়। 

শঙ্খচুড় বধ চিত্ৰিত পুথিৰ স্বৰ্গদেৱ গদাধৰ সিংহৰ ৰাজচ’ৰাৰ অঙ্কন সুন্দব। 
গদাধৰ সিংহ স্বৰ্গদেৱৰ সাজপাৰ বিশেষকৈ বজাই মূৰত মৰা ‘ফাচৌ’ বা ‘পকক’ৰ 
অঙ্কনে চিত্ৰ শিল্পীৰ বুবঞ্জীৰ অধ্যয়ন আক পাছৰ যুগৰ সাজপাৰত মোগল প্রভাৱৰ 
সুন্দৰ জ্ঞানৰ পৰিচায়ক। পাছৰ যুগব ‘স্বৰ্গদেৱ কনদ্ৰসিংহ আৰু স্বৰ্গদেৱ শিৱসিংহৰ 
শিৰোভূষণত ‘পকক’ নিপিন্ধাই মোগল সংস্কৃতিৰ কোষাপতীয়া পাগ পিন্ধাইছে। 
প্ৰতিকৃতি অঙ্ধনত ওখ-চাপৰ বুজোৱাত ডাঠ পাতল ৰঙৰ ব্যৱহাৰে ছায়া-তপৰ 
ওখ-চাপৰ, ওচৰ-দূৰ আদি সুন্দৰকৈ্প্রকাশ পাইছে। পটভূমিৰ দৃশ্যতে ওচৰ আৰু 
দূৰৈব পাৰ্থক্য সুন্দৰ ভাবে ধৰা যায়। 

এই একে সময়তে সুকুমাৰ বৰকাথে (বৰকায়স্থ) বচনা কৰা আৰু দিলববৰ, 
দোষায়ে চিত্ৰিত কবা হস্তিবিবদ্যাৰ্থৱ নামৰ পুথিখন এখন লেখত ল’বলগীয়া চিত্ৰিত 
পুথি। এই পুথিৰ চিত্ৰত বাজপুত, পাহাৰী আৰু মোগল প্রভাৱ লক্ষ্য কৰা যায়। 
হাতীৰ ছবিবোৰ নিখুঁত আৰু বাস্তৱমুখী। পটভূমিৰ দৃশ্য সুন্দৰ। পটভূমিত ওচৰ দূৰৈৰ 
পাৰ্থক্য সুন্দৰ ভাৱে ফুটি উঠিছে। হস্তিবিদ্যাৰ্ণৱ পুথিব চিত্ৰত অসমীয়া চিত্ৰকলাত 
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সাধাৰণতে উজ্জ্বল ৰঙা, ইটাগুৰীয়া, শেঁতা, ৰঙা, ক’লা, হালধীয়া, নীলা ৰঙৰ 
উপৰি--_- পদুমবুলীয়া (গোলাবী) আকাশী নীলা '(আস্মানী), পুৰৈয়া (ফিৰোজা), 
পাতল সৈউজীয়া (শুগা অর্থাৎ ভাটৌ চৰাইৰ বৰণ), খৈৰা বুলীয়া (খয়েবী) আদি 
মিশ্ৰ বঙৰ ব্যৱহাৰে ৰঙত অনা অসমীয়া প্ৰভাৱকে সৃচায়। কাৰণ পাছৰ বং বোৰ 
সাধাৰণতে বাজপুত, পাহাৰী, মোগল চিত্ৰকলাতহে দেখা যায়। কাপোবৰ ভাজবোৰ 

ৰজাঘৰীয়া চিত্ৰকলাৰ উদাহবণ স্বৰূপে কেইখনমান চিত্ৰিত পুথিব নাম উল্লেখ 
কৰিব পাৰি। যৈনে--- আউনিআটি সত্ৰৰ ‘হাতীপুথি’, পুৰাতত্ত্ব বিভাগৰ 
‘হস্তিবিদ্যাৰ্ণৱ’, পুৰাতত্ত্ব বিভাগত সংবক্ষিত ‘শঙ্খচনড় বধ’ কাব্য, কামৰূপ অনুসন্ধান 
সমিতিত সংবক্ষিত-_- গীতগোবিন্দ, আনন্দলহৰী, দৰং বাজবংশাৱলী, বুদবাৰী সত্ৰৰ 
কুমৰহ্বণ, চলিহা বাৰেঘৰ সত্ৰব ৰামায়ণ, ধেমেচীৰ পূৰ্ণকান্ত বুঢ়া গোহাঁইৰ সংগ্ৰহব 
‘ৰুক্মিণীহৰণ কাব্য’ ইত্যাদি। 


অনাডনম্বৰ ধাবাকে অনুশীলন কৰে। এই প্রাচীন শৈলীৰ ধাৰাকে ধৰ্মপুথিবোৰ চিত্ৰিত 
কৰিবলৈ অসমৰ সত্ৰসমূহৰ খনিকৰ সকলেও অনুশীলন কৰে। তেওঁলোকৰ চিত্ৰ 
শৈলীত অসমৰ বাহিৰৰ প্রভাৱ নপৰিল। কাৰণ, সত্ৰ সমূহৰ ৰক্ষণশীলতাৰ কাৰণে 
বাহিৰৰ প্ৰভাৱৰ পবা আঁতৰি থাকিল। এই ধাৰাৰ সকলো ধন্নীয় পুথিকেই সত্ীয় 
চিত্ৰকলা বোলাটো সম্নীচীন নহ’ব। কাবণ, এই ধাৰাৰ চিত্ৰ শৈলীকেই অসমৰ গাঁৱৰ 
বাঢ়ৈ খনিকৰসকলে, কাঠৰ সিংহাসন, দোলা, খাটোলা, কৰণি, পেৰা বৰপেৰা 
আদিৰ চিত্ৰত ব্যৱহাব কৰিছিল। অসমৰ ৰাজবিষয়া অথবা আন বছাতো সম্ভ্ৰান্ত মানুহে 
এনে ধন্মীয় পুথি চিত্ৰিত কৰাই তেওঁলোকৰ নিজগুৰুঘৰ বা বিভিন্ন সত্ৰক দান কৰিছিল। 
তেনে ধৰ্মপুথি ধৰ্মপ্ৰতিষ্ঠানক দান কৰাটো পুণ্যৰ কাম বুলি বিবেচিত হৈছিল। বৰ্তমান 
কালতো অসমৰ টাই বৌদ্ধ সকলে তেনে ধৰ্মীয় পুথিৰ প্ৰতিলিপি তেওঁলোকৰ বিহাৰত 
দান কৰাটো অতি পুণ্যৰ কাম বুলি ভাবে আক এই প্রথা বহুল ভাৱে প্ৰচলিত 
হৈ আছে। সত্ৰসমূহত বৰ্তমান ৰক্ষিত পুথিবোৰৰ ভণিতা পঢ়িলেই এই কথাৰ প্ৰমাণ 
পোৱা যায়। বহুত ৰাজবিষয়া বা অন্যান্য সম্ভান্ত লোকে ধৰ্মীয় পুথি লিখাই অথবা 
চিত্ৰিত কবাই নিজব গন্ধীয়া ভঁৰাল নাইবা পুথি চাঙত ঘথৈছিল। তেখেত সকলৰ 
মৃত্যুৰ পাছত মৃতকৰ প্ৰিয় পুথিবোৰ, মৃতকৰ আত্মাৰ সন্তুষ্টিৰ কাৰণে তেওঁলোকৰ 
গুলুঘৰ বা নিজ সত্ৰক দান কৰিছিল। বাজ অনুগ্ৰহ পোৱা বহুত সত্ৰই ৰজাঘৰৰ 
পৰা বহুত মূল্যবান পুথি দান স্বৰূপেও পাইছিল। ফলত, অসমৰ বহুত চিত্ৰিত পুথি 
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বা আন ধগ্নীয় পুথি সত্ৰ সমূহত থূপ খাইছিলগৈ। সত্ৰত বৰ্তমান ৰক্ষিত সকলো 
চিত্ৰিত পুথি সেই সত্ৰতে চিত্ৰিত কবা হোৱা নাছিল। কিন্তু সত্ৰৰ ভিতৰতো চিত্ৰ 
কলাৰ চৰ্চা হৈছিল। কাৰণ, ধৰ্ম-চৰ্চাৰ কাৰণে তৈনে চিত্ৰিত পুথিৰ ব্যৱহাৰ সফল 
তেনে পুথিৰ অনুলিপি অথবা সেই আহিত নতুনকৈ পুথি চিত্ৰিত্ত কৰি লৈছিল। 
এনে প্ৰকাবে সত্ৰৰ ভিতবতো চি্ত্ৰকলাব চৰ্চাৰ এটা পৰম্পৰা গঢ়ি উঠিছিল। 

অসমৰ ধ'মীয় চিত্ৰকলাৰ ৰূপ অনাড়ম্বৰ আৰু সৰল সহজ। এই ধৰ্মীয় ধাৰাৰ 
চিত্ৰত সৰল বলিষ্ঠ বেথাৰ ব্যৱহাৰ, ডাঠ বঙৰ প্ৰয়োগ, একাষৰীয়া (প্ৰফাইল) মুখৰ 
ৰূপ, বহাব ভঙ্গি, অস্বাভাৱিক গছলতাৰ অঙ্ধন, ওচৰ দূৰৈৰ (পাৰ্চপেকটিভ) পাৰ্থক্যৰ 
অভাৱ ছী-পোহৰ বা ‘ছায়াতপ’, ওখ চাপৰ বা ‘বৰ্তনা’ আদিব অভাৱেই এই ধৰ্মীয় 
চিত্ৰ ধাৰাব বৈশিষ্ট্য। অসমৰ ধণমীয় চিত্ৰকলা লোক চিত্ৰ কলাৰ অন্তৰ্গত। এই ধাৰা 
চিত্ৰকলাই জনসাধাৰণৰ মন সহজে আকৰ্ষণ কবা বিধব। 

ধৰ্মীয় ধাবাব চিত্ৰ কলাত কথা কোৱা বা কোনো কথা ব্যাখা কৰা বুজাবলৈ 
সৌ হাতখন সদায় মুখৰ সমুখত ডাঙি ধৰাকৈ অঁকা হয়। চকুটো ঘূবলণীয়াকৈ আকি, 
মাজত ক’লা ৰঙেবে ফুট এটা দি চকুৰ মণি আঁকি, চকুৰ দুফালে দুডাল ৰেখা আকি 
চকুটো দীঘল কৰা হয়৷ এনে ৰীতি নৱম-দশম শতিকাৰ পাল চিত্ৰশৈলী বা জৈনচিত্ৰতো 
অবিকৰ্ল একে ৰূপেৰে দৈখা যায়। কিন্তু জৈন চিত্ৰত একাযবীয়া মুখৰ নেদেখা ফালে 
থকা চকুটোও আঁকি দেখুওৱা হয়। এনে ৰীতি অসমৰ ধমীয় বা লোক চিত্ৰকলাত 
নাই। 

অসমৰ ধমীয় চিত্ৰকলাৰ চিত্ৰবোৰ শিশুৱে অঁকা চিত্ৰৰ দৰে সৰল সহজ প্ৰকাৰব। 
ছবিবোৰৰ মানুহৰ ভৰিৰ পটাবোৰ আকাৰত ডাঙব। পিন্ধা চুৰীয়াখন দুই পোন্ধ মাবি 
পিন্ধাব দবে আঁকে যদিও দুই ভৰিব মাজেৰে চুৰীয়াৰ থোৰটো ওলোমোৱা থাকে। 
গাত লোৱা উত্তৰীয় বস্তৰখন গলধনৰ পৰা বুকুৰ দুকাষে ওলোমাই সকলো ছবিতেই 
একে ধৰণেৰে অঁকা । ছবিৰ মানুহৰ মুখবোৰ একে গঢ়ৰ আৰু ভাব বাঞ্জনা হীন 
কঠুৱা ৰূপৰ! ধৰ্মীয় পুথিচিত্ৰত খৰি আক ব্ৰাহ্মণ সকলক সেই যুগৰ বৈষ্ণৱ ভকত 
সকলৰ নিচিনাকৈ দাঢ়ি গৌফহীন মূৰত দীঘল চলিব খোপাবন্ধা ৰূপেৰে অঁকা হয়। 
খষিমুনি সকলক গৈৰিক বসন পিন্ধোৱাৰ পৰিৱৰ্তে বগা সাজেবৰেহে অকা হয়। কেৱল 
মাত্ৰ শুকদেৱক সকলো ধৰ্মীয় পুথিচিত্ৰত উলঙ্গৰূপে অঁকা হয়। সত্ৰৰ অধিকাৰ সকলৰ 
শিৰোভূষণত সত্ৰীয়া মথুৰা পাগ অঁকা হয় (বনমালী দেৱ চৰিত্ৰ) । ইয়াৰ বাহিৰে 
সকলো শিৰোভৃষণত কোষাপতীয়া পাগপিন্ধাই অঁকা হয়। পাছৰ যুগব বহুতে চিত্ৰত 
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অৱশ্যে থলুৱা গঢ়ৰ পাগুৰী অঁকা হৈছিল। দৰং বজা সকলৰ সময়ত অঁকা ছবিত 
থলুৱা ৰূপৰ পাগুৰী আকু বিহা মেখেলা পিন্ধা ছবিও পোৱা যায়। 

ধৰ্মীয় পুথিৰ চিত্ৰবোৰত নৈসৰ্গিক দৃশ্য অঁকাৰ চেষ্টা নাই। তাৰ পৰিৱৰ্তে 
পাৰিপাৰ্শ্বিকতাৰ লগত ৰজিতা খুৱাই কিছুমান ফুলৰ গছহে আকে। এই গছগছনিৰ 
অঙ্কন প্ৰকৃতিৰ অনুকবণ নহয়। ফুলগছবোৰ মনেৰে গঢ়াৰ ৰূপৰ ধৰ্মীয় ধাবাব চিত্ৰত 
ওখ চাপৰ বুজাবলৈ ছা-পোহৰৰ প্রয়োগ নাই। সেইদৰে দূৰ-ওচৰ বুজোৱা 
‘পাৰ্চপেকটিভৰ (]}>৪1[9])2০1]1৮6) কোনো চিন বা প্ৰয়াস দেখা পোৱা নেযায় । সকলো 
ছবিৰ গঢ় চেপেটা। ছবিবোৰ সৰল প্রকৃতিব। এই ছবিবোৰৰ মাধুৰ্য দৰ্শকক বুজোৱাত 
পুথিত বৰ্ণিত ঘটনা বা কথা পাঠকক হৃদয়ঙ্গম কৰাটোহে শিল্পীৰ ঘাই লক্ষ্য আছিল। 
ধৰ্মীয় শাখাৰ চিত্ৰত ক’তো মানুহৰ প্রতিকৃতি অঙ্কনৰ প্ৰচেষ্টা নাই। একে মুখৰ বা 
একে গঢ়ৰ চিত্ৰ আঁকি মাত্ৰ তলত বিভিন্ন জনব নাম লিখি ছবিবোৰক বিভিন্ন জনৰ 
চিত্ৰ বুলি বুজোৱা হৈছে। 

ধৰ্মীয় শাখাৰ চিত্ৰকৰ সকলে ছবিত উজ্জ্বল ডাঠ ৰং আকু বলিষ্ঠ ৰেখা আকিছে। 
জনসাধাৰণ বা লোককলাৰ চৰিত্ৰ প্ৰতিফলিত হোৱা সৰল সহজ অঙ্ধন শৈলীৰ এই 
সকল লোক শিল্পীয়ে তেওঁলোকৰ শিল্প কৰ্মত ছান্দসিক গতিৰ কমনীয় দৃশ্য সৃষ্টি 
কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। 


পাছৰ যুগৰ চিত্ৰবোৰত চিত্ৰকৰে গতানুগতিকতা পৰিত্যাগ কৰি বাস্তৱ সামগ্ৰিক 
কূপ দিয়াৰ চেষ্টা কবিছে। উদাহৰণ স্বৰূপে দৰং বাজ সমুদ্ৰ নাৰায়ণ আৰু ৰজা 
কৃষ্ণ নাৰায়ণৰ দিনত চিত্ৰত পুথিৰ চিত্ৰত (অষ্টম স্কন্ধ ভাগৱত) মানুহৰ শিৰো ভূষণত 
কোষাপতীয়া (মোগল বাজপুতৰ আহহিৰ পাগ) পাগৰ চিন নাই। তাৰ পৰিৱৰ্তে 
সেইকালত ব্যৱহৃত খেকেকপতীয়া আৰু টোকনীয়া পাণগুৰীৰ ৰূপহে আঁকিছে। 
ওৰণি লোৱা তিৰোতাৰ ছবি আকিছে (তীৰ্থ কৌমুদীৰ চিত্ৰ)। বহুত ক্ষেত্ৰত সাধাৰণ 
তিৰোতাই বুকুত মেথনি মাৰি মেখেলা বা পাটনী পিন্ধা ৰূপৰ চিত্ৰ আকিছে। সেই 
সময়ৰ চিত্ৰকৰ সকলে পূৰ্বৰ গতানুগতিক আদৰ্শ ত্যাগ কৰি বাস্তৱৰ অনুকৰণ কৰিবলৈ 
লৈছে। 

এই ধাৰাৰ বহুত চিত্ৰত শিল্পীৰ নিজা চিন্তাধাবাব ৰূপ ধৰা পৰে। বহুত নিজীৱ 
প্ৰাকৃতিক বস্তুক মানৱ ৰূপত কল্পনা কৰি ([}>০1['5011][1081101)) চিত্ৰিত কৰাও দেখা 
গৈছে। উদাহৰণ স্বৰূপে ‘অনাদিপাতন’ পুথিৰ কথাই উল্লেখ কৰিব পাৰি। এই পুথিত 
গ্ৰহ, ৰাশি আদিক মানৱ আকৃতিত, সাতাইশ নক্ষত্ৰক প্ৰজাপতি দক্ষৰ সাতাইশ 
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গৰাকী কন্যা ৰূপত, জ্যোতিষৰ লগ্ন সমূহক মানৱ ৰূপত চিত্ৰিত কৰাটো মন 
কৰিবলগীয়া কথা। এই চিত্ৰবোৰ দেখিলে শিল্পীৰ সৃজনী প্রতিভা আৰু তেওঁল্লোকব 


কলা সুলভ মনোভাগ ভালকৈ অনুভৱ কৰিব পাৰি৷ গোটেই পুথিখনত জ্যোতিষৰ 


গ্ৰহ, নক্ষত্ৰ, ৰাশি, লগ্ন আদিক মানৱ ৰূপত কল্পনা কৰি ৰূপদান কৰাত অসমীয়া 
ধৰ্মীয় ধাবাব চিত্ৰত দূৰত্ব সমীপত্নর, ঘনত্ব আদি ভাৰতীয় শিল্প তন্ত্ৰৰ বিষয়বোৰ 
প্ৰয়োগ নথকাত শিল্পীৰ অঙ্কনত শিক্ষাসুলভ মনোভাৱ এটি ফুটি উঠিছে। পুস্তক 


ঠাইৰ অভিজ্ঞতা নাই যেন লাগে। চিত্ৰকৰে তালগছ দেখাই নাই। সেয়ে ধেনুকাসুৰ 


বধৰ চিত্ৰত গোপ বালকে তাল খোৱা দৃশ্যৰ ছবিত তালগছৰ পাতবোৰ খেজুৰ গছৰ 
পাতৰ দৰে আকিছে। চিত্ৰকৰৰ গৰুৰ গাড়ীৰ আকাৰৰ ধাৰণাও নাই। কাৰণ, অসমত 
গৰুগাণ্ভীৰ প্ৰচলন ইংৰাজ আমোলৰ পৰাহে হয়। শিল্পী গোষানত (গৰু গাড়ীত) 
নন্দ উপানন্দ উঠি যোৱা দৃশ্যত গৰুৰ গাড়ী বা গোযানখন সম্পূৰ্ণ অবাস্তৱ ৰূপত 


_আকিছে। ঠিক যেন এখন চাপৰ তামুলী পীৰাত চাৰিটা সৰু চকৰি লগাই দিছে। 


গোযানখন লবাই ওমলা সক চকৰি লগোৱা সক গাড়ীৰ দৰে আকিছে। একেদৰেই 
ভাগৱতৰ--- ‘শকটৰ তলে থৈলা যশোদা শুৱাই’ পদ ফাকিৰ চিত্ৰৰূপ দিওঁতে ভ্ৰীকৃষ্ণক 
গাড়ীৰ তলত শুৱাই থোৱা দৃশ্যত গকু গাড়ী অথবা অন্য গাড়ীৰ কোনো লক্ষণেই 
নাই। চিত্ৰকৰে ‘শকট’ শব্দৰ অর্থ বুজা নাই অথবা গাড়ীৰ কোনো ধাৰণা নাই। 
‘শকট’খন এখন পাভতি চাঙৰ দৰে আঁকিছে। ঠিক যেন গাখীৰৰ কলহ থোৱা এখন 
চাংহে। সেই ‘চিত্ৰ ভাগৱত’ৰ চিত্ৰত-_ মানুহ শুই থকা, সাষ্টাঙ্গে প্ৰণিপাত কৰা, 
মৃত্যুহৈ পৰিথকা আদি ৰূপৰ চিত্ৰ অঁকাত শিল্পী সফল হোৱা নাই। এই চিত্ৰবোৰৰ 
অঙ্ধনৰ লোককলাৰ স্বৰূপ আৰু শিশু৷ সুলভ অঙ্ধনৰ ৰূপ এটিহে ফুটি উঠিছে। 
সেই কাৰণে চিত্ৰবোৰৰ প্রতি দৰ্শকৰ মৰম উপচি পৰে। 

ধৰ্মীয় চিত্ৰ পুথিব চিত্ৰত ৰাজপুত, মোগল, পাহাৰী আদি চিত্ৰ শৈলীৰ প্রভাৱ 
নথকাত, সবল চিত্ৰবোৰ আমাৰ বৰ আপোন আপোন যেন লাগে। চিত্ৰবোৰৰ প্ৰতি 
সহানুভূতিৰে মন উপচি পৰে। চিত্ৰবোৰত চিত্ৰকৰৰ শিশুসুলভ সৰলতা ফুটি উঠিছে। 
কিছুমান ছবিৰ ভঙ্গী, আহাৰ্য্য অবাস্তৱ হলেও তাৰ সৰলতা আৰু অনাড়ম্বৰ কূপে 
আমাক বৰকৈ আকৃষ্ট কৰে। লীলায়িত ৰেখাৰে চিত্ৰৰ পতোন্নত বুজোৱাতো ধৰ্মীয় 
ধাৰাৰ পুথি চিত্ৰৰ বিশেষত্ব । এই বিশেষত্ব প্রাচীন প্ৰাচীৰ চিত্ৰৰ পৰম্পৰা ৷ এই তৰঙ্গায়িত 
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ভাৰতৰ সমসাময়িক চিত্ৰ বীতি আৰু আদৰ্শৰ স্থানীয় আদৰ্শযুক্ত এটি অধ্যায় মাত্ৰ। 

কৰিছিল। অসমত স্থানীয় তুলাপাত প্রস্তুত হোৱাৰ উপৰি অসমৰ উত্তৰ পূবফালে 
থকা নবাদেশ অথবা উত্তৰ ব্ৰহ্মব শ্বান ৰাজ্যৰ পৰাও বহু তুলাপাত অসমলৈ আহিছিল। 
এইবোৰক অসমীয়া মানুহে শ্বান কাকত বুলিছিল। অৱশ্যে তুলনামূলকভাৱে পুৰণি 
অসমত তুলাপাতৰ পুথিতকৈ সাঁচিপাতৰ পুথিৰ সংখ্যা অধিক আছিল। 

' সাঁচি গছ বা অগকু গছব ছাল একনৱাই কাটি আনি এটা কষ্টসাধ্য দীঘলীয়া 
প্রথাবে পুথি লিখা বা ছবি অঁকাৰ কাৰণে সীচিপাতবোৰ প্রস্তুত কৰি উলিয়াইছিল। 
চিত্র আকিবৰ কাবণে প্রস্তুত কৰা সীঁচিপাতবোৰ অধিক মিহি কৰা হৈছিল। সাঁচী 
গছৰ ছালবোৰ জোখ মতে কাটি, চাচি-চুৰুকি, পানীত তিয়াই, ছীত শুকুৱাই পুনৰ 
পানীত তিয়াই ছীত শুকুৱাই, আকৌ নিয়ৰত সেমেকাই মাজনি ঘিলা মাবি মিহি 
আৰু পিছল কৰি লৈছিল। ছবি অকাৰ কাৰণে উপযুক্ত মিহি হ’লে সেই পাতবোৰত 
মাটিমাহ, বৰা চাউলেৰে কবা এবিধ প্ৰলেপৰ কঁৰাল খুৱাই অধিক মিহি আৰু পিছল 
কৰি লৈছিল। পোক পৰুৱাই নেখাবলৈ সেই কৰালত কণিবিহৰ ৰস অথবা পাছৰ 
শেষ বাৰলৈ অতি সাৱধানেৰে ঘিলা মাৰি অধিক মিহি আকু পিছল কবি লৈছিল। 


পুথিত চিত্ৰ অঁকাৰ কাৰণে অসমীয়া চিত্ৰকৰ বা খনিকৰ সকলে কেইবা বিধৰো 
বেলেগ বেলেগ ডুলিকা বা লেখনি ব্যৱহাব কৰিছিল। শকত আকাৰৰ তুলিকাবোৰক 
‘লেখনি’ আৰু মিহি তৃল্লিকাক ‘বেখনি’ বা ‘ৰেসনি’ বুলিছিল। এই তুলিকাবোৰ 
ছাগলি পোৱালীৰ গলধনৰ কোমল নোম, কেৰ্কেটুৱাৰ নোম, বৰ বগৰ কোমল 
পাখিৰে সাজি লৈছিল। ঠাই বিশেষে মেকুৰীৰ নোমৰ ব্যৱহাৰৰ কথাও শুনা যায়। 

ধৰ্মীয় শাখাৰ চিত্ৰৰ চিত্ৰকৰ সকলে ঘাইকৈ কেইবিধমানহে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। 
যেনে--- তেজীৰতঙা, ইটাগুৰীয়া, নীলা, বগা, সেউজীয়া আৰু ক’লা ৰঙেই মুখ্য 
ৰং আছিল। এনেবোৰ ৰঙৰ কাৰণে গীৱৰ লোক শিল্পী সকলে লোচন বা গঙ্গাই 
গুটি (ৰঙা), জৰথবৰ গুটি বা ৰঙ্গন মাটি (ইটাগুবীয়া), বস গছৰ পাত বা নীল 
(নীলা) খড়িমাটি (বগা), পুলি কাইটৰ শিপা আইবা হাইতাল (হালধীয়া), কাজল 
শিলিখা, ধেতোব (ক’লা) আৰু সোণৰ গুৰি (সোণোৱালী ৰঙৰ কাৰণে) ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল। 
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ঢে্দলেল্দ- লে নলা নন মৰম কেচা 
বেলৰ এঠা, ঢেকীয়া শাকেৰে কৰা এঠা, আৰু হাহকলীৰ বিজলেৰে মিহলাই ছবি 
আঁকিছিল। সোণোৱালী, ৰূপোৱালী ৰঙত মাধ্যম ৰূপে কেৱল হাহকণীহে ব্যৱহাৰ 
কবিছিল। ৰঘংবোৰ প্ৰস্তুত হলে জোনাই শামুকৰ খোলাত ভৰাই কোনো সঁজ্বলিৰে 
ঢাকি থৈছিল, যাতে ৰঘুবোৰ শুকাই নেযায়। 

খনিজ বং অসমলৈ আমদানী হোৱাৰ আগতে এই ধাৰাৰ শিল্পীসকলে কেৱল 
উদ্ভিদ বঙকে ব্যৱহাৰ কবিছিল। যেনে-_- ৰঙা ৰং-লোচন বা গঙ্গাই গুটি, মজাঠী, 
আঁচু কাঠৰ ৰস ইত্যাদি। বগা--- গধূলি গোপাল ফুলৰ গুটিৰ শাহ; হালধীয়া-- 
হালধি, পলাশ ফুলৰ ৰস, পুলি কাইটৰ শিপাৰ ৰস, ক’লা ৰং-_- শিলিখা, ভোলাগুটি, 
ধেতোৰ আদি। এই ৰংবোৰ পোকে নুকুটিবলৈ ৰঙৰ লগত লেটাগুটি পিহি নাইবা 
কানিবিহৰ ৰস মিহলাই দিয়ে। এই উদ্ভিদ ৰংবোৰ স্থায়ী আৰু উজ্জ্বল কৰিবলৈ ভোমৰটি 
গছৰ পাতৰ বস, বক্চণ গছৰ ছালৰ বস আদি বিভিন্ন গছৰ গুটি, পাত নাইবা 
ছালৰ ৰস মিহলাইছিল। ওপৰত উনুকিওৱা কথাৰ পৰা এটা কথা বুজিব পাৰি যে, 
মুদৈ, সদাগৰ সকলে বিদেশৰ পৰা খনিজ ৰং আনি অসমত যোগান ধৰাৰ আগতে 
অসমীয়া শিল্পীক খনিকৰ সকলে ছবি অঁকাৰ কাৰণে থলুৱা ৰঙকে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। 
ভাৱে মন কৰিবলগীয়া। 

পুৰণি অসমৰ সাীচিপতীয়া পুথিৰ বহুত পুথিত কেৱল পাত খিলাৰ চাৰিও কাষেহে 
লতাফুল অঁকা থাকে। তেনে পুথিক ‘লতাবছা’ পুথি বা ‘ফুল তেতেলী বছা’ পুথি 
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বোলে৷ ফুল তেতেলীবোবৰ অৰ্থ লতাৰ ফুলৰ লগত অঁকা পাতবোৰ প্ৰায়েই তেতেলী 
পাতব দৰবে চিবলি চিৰলি কৈ আঁকে। এনে লতা বছা পুথিব চিত্ৰৰ অঙ্কন মিহি, 
সমান আৰু জোখ মাখত মনোৰম। কিছুমান পুথিৰ লতাফুলৰ ছবি প্ৰতি পৃষ্ঠাতে 
সুকীয়া গঢ়ৰ। এনে চিত্ৰৰ বাবে শিল্পীৰ নতুন নতুন কল্পনা আৰু উদ্ভাৱনা শক্তি 
শলাগিব লগীয়া। তেনে এখন লতাবছা পুথি হৈছে--- হাজোৰ মাধৱ মন্দিৰৰ মনিকুট 
নামৰ পুথি। বৰ্তমান এই পুথিখন পুৰাতত্ব বিভাগে আনি সংৰক্ষণ কৰিছে। এই 
পুথিখনৰ প্রতি পৃষ্ঠাৰে লতাফুলৰ গঢ় সুকীয়া। আন এখন লতাবছা পুথি-_ নগাও 
জিলাৰ কৰ্চুং সত্ৰৰ ভাগৱত। 

আন আন লতাবছা পুথি যেনে--_ ভক্তি ৰত্নাৱলী (আউনি আটি সত্ৰ), অজামিল 
উপাখ্যান (দক্ষিণপাট সত্ৰ), শল্য পৰ্ব মহাভাৰত পুৰাতত্ত্ব আৰু বুৰঞ্জীবিভাগ) ৰাধাহৰণ 
(পীৰাকটা গোহাঁই গাঁও) 

ধৰ্মীয় পুথিৰ তালিকাত ওঠৰ শতিকাত উত্তব-ব্ৰহ্ম বা শ্বান বাজ্যৰ পৰা আহি 
অসমত বাস কৰিবলৈ লোৱা বৌদ্ধ ধৰ্মীয় লোক সকলৰ ধৰ্ম পুথিৰ চিত্ৰবোৰকো 
সামৰিব পাৰি। এই বৌদ্ধ সকলৰ--- টাই ফাকে, টাই খামটি, টাই আইটন, টাই 
খামজাং, টাই তুকুং আদি সকলো বৌদ্ধ জাতিবে চিত্ৰিত, ঘাইকৈ ৰেখা চিত্ৰৰ পুথি 
আছে। পুথিবোৰ তুলাপাতত লিখা। কিন্তু সেই চিত্ৰবোৰ ব্ৰহ্মদেশৰ চিত্ৰ শৈলীৰহে। 


বহুত পুথি উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ খামটি লুং অথবা বৰখামটি নামৰ ঠাইত অঁকা। পুথিবোৰ 


পাছতহে অসমলৈ অনা হৈছে। চিত্ৰব শিবোভূষণ, সাজপাৰ, অলঙ্কাৰ আদি ব্ৰহ্ম 
দেশীয় গঢ়ব। সেয়ে আমি সেইখিনি চিত্ত পুথি অসমৰ চিত্ৰকলাৰ লগত একেলগে 
সামৰি লোৱা নাই। 

সেইদৰেই অসমৰ বৰাক উপত্যকাত বাস কৰা বিষ্ণুপ্ৰিয়া লোক সকলৰ মাজতো 
সীচিপাতৰ চিত্ৰিত পুথি পোৱা যায়। পুথিৰ আখৰবোৰ পুৰণি মণিপুৰী লিপি অথবা 
কাংলেই লিপি। চিত্ৰৰ বেছিভাগ বেখাচিত্ৰ। কিছুমান বেখাচিত্ৰত ৰং খুওৱা আছে। 
এই চিত্ৰবোৰ সাঁচিপাতৰ পুথিত অঁকা হলেও চিত্ৰৰ শৈলী অসমৰ ধন্মীয় শাখাৰ 
শৈলীৰ লগত নিমিলে। 

অসমৰ ধৰ্মীয় শাখাৰ কেইখনমান চিত্ৰিত পুথিৰ নাম উল্লেখ কৰিলো ।--- দশম 
স্কন্ধ ভাগৱত বা ‘চিত্ৰ ভাগৱত’ (নগাঁৱৰ বালি সত্ৰ। বৰ্তমান ডিব্ৰুগড় বিশ্ববিদ্যালয়ৰ 
অধ্যাপক ড: কেশবানন্দদেৱ গোস্বামীৰ জিদ্মাত) দশম স্কন্ধ ভাগৱত (দক্ষিণ পাটসত্ৰ) 
বনমালীদেৱ চৰিত্ৰ (বৰপেটা সত্ৰ) ৰাঙলী কীৰ্ত্তন (মাধৱ আতাৰ সত্ৰ, কলিয়াবৰ), 
অজামিল উপাখ্যান (দক্ষিণপাট সত্ৰ), চিত্ৰ ৰত্নাৱলী (কৰতিপাৰ সত্ৰ) ৰত্নাৱলী 
(নোগোৰা), অনাদিপাতন, আনন্দ লহৰী (কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতি, গুৱাহাটী)। 
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গোপ বালকে তালফল খাইছে 

১৮২৬ খৃষ্টাব্দৰ ইয়াণ্ডাবু সন্ধিৰ লগে লগে অসমৰ স্বাধীনতা লোপ পালে। 
অসমৰ ৰজা নোহোৱাত বজাঘৰীয়া চিত্ৰকলাৰো সমাপ্তি ঘটিল ৷ অসম গৰাধীন হোৱাৰ 
লগে লগে অসমৰ ধমীয় চিত্ৰকলাৰ ধাৰাটিও লাহে লাহে শুকাই গ’ল। কাৰণ, 
ৰাজবিষয়া, আঢ্যৱস্ত লোক সকলৰ আৰ্থিক অৱস্থাত পৰি অৰ্থাত ধৰ্মীয় পুথি চিত্ৰৰ 
ধাবাই তেওঁলোকৰ পৃষ্ঠপোষকতা হেকুৱালে। অসমৰ শিক্ষিত লোকসকল ইংৰাজ 
চৰকাৰৰ আমোলা হ’ল। তেওঁলোকৰ ভাবধাৰাত ক্ৰমান্বয়ে পশ্চিমীয়া প্ৰভাব পৰিল। 
তেওঁলোকৰ কচিবোধ সলনি হ’ল। তেওঁলোক পশ্চিমীয়া চিত্ৰকলাৰ অনুবাগী হৈ 
পৰিল। ইংবাজৰ শাসন কালত অসমত অসমীয়া পঢ়াশালিত অসমীয়াৰ সলনি বাংলা 
কিতাপ চলিল। সেই কিতাপবোৰৰ ছপা আখৰবোৰ জ্ৰীৰামপুৰ মিছনে বাংলা আখৰ 
সংস্কাৰ কৰি উলিওৱা আখৰ। সেই আখৰৰ গঢ় হাতে লিখা সাঁচিপতীয়া পুথিৰ 
আখৰতকৈ অলপ সুকীয়া গঢ়ব। সেয়ে নতুন চাম অসমীয়া পঢ়ুৱৈয়ে পুথিৰ আখৰ 
পঢ়িবলৈ অসুবিধা পোৱা হ’লে। ফলত অসমীয়া কাইথেলী আখৰৰ প্রতি অনিহা 
জন্মিল। সেই সময়তে অসমীয়া ধৰ্মপুথি কিছুমান ছপা হৈ ওলাল৷ ঘাইকৈ দলগোমা 
আগবৱলাদেৱে ছপা কৰোৱা কীৰ্ত্তন ঘোষা অসমীয়া ৰাইজৰ বৰ জনপ্ৰিয় হৈ উঠিল। 
অলপ মূল্যতে ছপা পুথি পোৱাত সাঁচিপতীয়া হাতে লিখা পুথি পঢ়িবলৈ মানুহে 
এৰি পেলালে। লাহে লাহে হাতে লিখা পুথিবোৰ অনাদৃত হৈ পৰি ৰ’ল। বহুত 
তেনে পুথি নষ্ট হৈ গ’ল। শিক্ষিত সমাজে ধৰ্মীয় ধাৰাৰ চিত্ৰ কলাতকৈ পশ্চিমীয়া 
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7? বল্ড্ৰ লম্নকলগমঃ মমা ত সমন।লোৰন সো, নু বনালীমাৰ ধুৰ আনি নােনোলাসসাল: ্ু 
ন = -**৯.খ্যম্ট + প্ৰাঞ্ৰাললাক কঅ 


৷ = ক৮ছিএ। ভু 


আহিবৰে অকা ত্ৰিবাঙ্ধুৰৰ ৰজা ববি বৰ্মাৰ ধৰ্মীয় ছবিবোৰহে ভাল পোৱা হ’ল। ৰজা 
ববি বৰ্মাব বিখ্যাত ছবি শিশুপাল বধ, বামৰ সমুদ্ৰ শাসন, শকুন্তলাব পত্ৰলেখন, 
বিশ্বামিত্ৰ, মেনকা, মোহিনী আদি ছবিয়ে অসমৰ শিক্ষিত সমাজৰ চ’বা ঘৰত ঠাই 
পালে, ফলত অসমীয়া চিত্ৰকৰে পুথি চিত্ৰিত কৰা প্ৰথা লোপ পালে। 

আন হাতেদি পূৰ্বৰে পৰা প্ৰচলিত অসমৰ দোলা, খাটোলা, কৰণি আদিৰ 
ব্যৱহাৰ লোপ পোৱাত হেঙুল হাইতালেৰে বং খুৱাই নানা বিধ চিত্ৰ অঁকা কাঠৰ 
সঁজুলি--_- দোলা, খাটোলা, থগা, আসন, খেলনাওঁ, কৰণি, সিংহাসন, তাত শালৰ 
মাকো, ব- চুঙা আদিত চিত্ৰ অঁকা প্ৰথাও লোপ পালে। মুঠতে ইংৰাজ শাসনৰ প্ৰভাৱত 
অসমৰ দুয়ো ধাৰাব চিত্ৰকলা সম্পূৰ্ণৰূপে লোপ পালে৷ অসমীয়া খনিকৰ, চি বলা লো 
শিক্ষিত অসমীয়াৰ ওচৰত অৱহেলিত হ’ল। ফলত অসমৰ চিত্ৰকলাহে নেলাগে 
অসমীয়া শিক্ষিত সমাজে হেঙুল হাইতালৰ নামো পাহৰি পেলালে। 

ইংৰাজ সকলে ভাৰতৰ কেইবাখনো নগৰত পশ্চিমীয়া পদ্ধতিত পশ্চিমীয়া আছিব 
চিত্ৰবিদ্যা শিকাবলৈ আৰ্ট স্কুল প্ৰতিষ্ঠা কৰিলে। কলিকতাতো চৰকাৰী আৰ্ট স্কুল 


ৰ 


প্রতিষ্ঠিত হ’ল। কিছুদিনৰ পাছত সেই আট'স্কুললৈ অসমীয়া ছাত্ৰই চিত্ৰবিদ্যা শিকিবলৈ 
গ’ল। কিছুসংখ্যক ছাত্ৰই আট' স্কুললৈ নোযোৱাকৈয়ে অসমতে থাকি পশ্চিমীয়া আৰ্হিৰ 
চিত্র বিদ্যাৰ চৰ্চা কৰিবলৈ ল’লে৷ আট'স্কুলত শিক্ষা নোলোৱাকৈও কেইবাজন অসমীয়া 
যুৱক পশ্চিমীয়া বীতিব ছবি অঁকাত পাৰ্গত হ’ল। তাৰ ভিতৰৰ কেইজনমান প্ৰয়াত 
শিল্পী হ’ল--- ইন্দ্ৰেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, মিত্ৰদেৱ মহস্ত, মহেন্দ্ৰ নাথ,ডেকাফুকন, বিষ্ণু 
প্ৰসাদ ৰাভা, প্রতাপ চন্দ্ৰ বৰুৱা, শশী বৰদলৈ, জগৎ চন্দ্ৰ কছাৰী, যুগল কুমাৰ 
দাস, আশ্ু৷ দেৱ, পিয়াৰিমোহন চৌধুৰী। 

প্রয়াত অসমীয়া চিত্ৰশিল্পী হৈছে--- মুক্তা ববদলৈ, সুবেন বৰদলৈ, জীৱেশ্বৰ বৰুৱা, 


আহাৰৰ ৰল 


৬০ 


উৰ্দ্ধমূুখে গতি কৰিছে। এইটো এটা অতি শুভ লক্ষণ। বৰ্তমান কালত শিশুসকলক 
চিত্ৰ বিদ্যাব প্ৰতি মন আকৰ্ষণ কবিবলৈ প্রায়েই অসমত শিশু সকলৰ বাবে চিত্ৰাঙ্কন 
প্ৰতিযোগিতা পতা হয়। সেই প্রতিযোগিতাবোৰত বহু শিশু চিত্ৰ শিল্পীয়ে যশস্যা 
অৰ্জন কৰি পুৰস্কৃত হৈছে। = 

যিসকল নবীন প্রবীণ চিত্ৰ শিল্পীয়ে একাণপতীয়াকৈ শিল্প সাধানা কৰি চিত্ৰ 
পাত্ৰ । 
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